﻿MORGAN POST FOTOGRAFIE DE PROCES ALTERNATIV PENTRU Fotograf Contemporan GHIDUL PENTRU ÎNCEPĂTORI O carte de presă focală ROUTLEDGE Fotografie cu procese alternative pentru fotograful contemporan Un manual cuprinzător, Alternative Process Photography for the Contemporary Photographer explorează modalitățile în care materialitatea și știința fotografiei și conceptele estetice ale fotografiei contemporane pot lucra împreună într-un mod accesibil Cartea explorează procese precum calotipul, colodionul pe placă umedă, cianotipul, platina și paladiu, bicromat de gumă și digital Acesta explică nu numai contextul istoric din spatele acestor procese, ci se bazează pe exemple de la practicieni contemporani pentru a arăta cum procesele pot fi utilizate în domeniul fotografiei contemporane Autorul Morgan Post exemplifică modalitățile creative în care un fotograf contemporan se poate implica cu fotografia de proces alternativ ca începător și include contribuții de la Takashi Arai, Alida Rodrigues, Binh Danh, Diana H Bloomfield și mulți alții din întreaga lume Manualul este însoțit de un site web însoțitor care oferă instrucțiuni video accesibile pas cu pas care demonstrează procesele explorate Unând media analogică și digitală, manualul este ideal pentru studenții de fotografie și fotografi amatori cu un interes pentru metode alternative la fotografie Morgan Post este profesor adjunct de fotografie la Universitatea Fairfield, SUA El conduce workshop-uri și cercetări la The Penumbra Foundation din New York City și prelegeri la nivel național și internațional Taylor și Francis Tayior&Frands Group httpy/taylora ndfra nc i s com Fotografie cu procese alternative pentru fotograful contemporan Un ghid pentru începători Morgan Post Routledge Grupul Taylor & Francis LONDRA ŞI NEW YORK Imagine de copertă: (c) Roberto Huarcaya NINOS DANZANTES DE TIJERAS FOTOGRAMA Prima dată publicată în de Routledge Park Square, Milton Park, Abingdon, Oxon, OX RN și de Routledge Third Avenue, New York, NY Routledge este o amprentă a Taylor & Francis Group, o afacere de informare (c) Morgan Post Dreptul Morgan Post de a fi identificat ca autor al acestei lucrări a fost afirmat în conformitate cu secțiunile și din Legea privind drepturile de autor, modelele și brevetele din Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei cărți nu poate fi retipărită, reprodusă sau utilizată sub nicio formă sau prin orice mijloace electronice, mecanice sau de altă natură, cunoscute acum sau inventate în continuare, inclusiv fotocopiere și înregistrare, sau în orice sistem de stocare sau recuperare a informațiilor, fără permisiunea scrisă de la edituri Notă privind mărcile comerciale: numele produselor sau ale companiilor pot fi mărci comerciale sau mărci comerciale înregistrate și sunt utilizate numai pentru identificare și explicație fără intenție de a încălca Datele de catalogare în publicație ale British Library O înregistrare de catalog pentru această carte este disponibilă de la British Library Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului A fost solicitată o înregistrare de catalog pentru acest titlu ISBN: - - - - (hbk) ISBN: - - - - (pbk) ISBN: - - - - (ebk) DOI: / Tipărit în Baskerville de Apex CoVantage, LLC Accesați site-ul web însoțitor: http://contemporaryaltphoto com Fiți atenți la manipularea tuturor substanțelor chimice fotografice Utilizarea oricăror astfel de substanțe chimice reprezintă un anumit risc, iar unele sunt otrăvitoare Editorul și autorul nu își asumă responsabilitatea pentru vătămări sau pierderi rezultate din procedurile sau materialele descrise în această carte, indiferent dacă sunt utilizate corect sau necorespunzător Locul de muncă trebuie să fie bine ventilat Substanțele chimice trebuie amestecate numai în modul descris Evitați contactul dintre substanțele chimice și ochii, pielea, îmbrăcămintea și mobilierul Nu mâncați și nu beți în timp ce utilizați substanțe chimice Păstrați-le departe de animale de companie și copii Purtați echipament de protecție pentru ochi și mănuși dacă este necesar Pe scurt, fiți atenți la toate procedurile de siguranță pentru dvs și pentru ceilalți Pentru mama, Unc și Xavier Taylor și Francis Taylor & Francis Group httpy/taylora ndfra nc i s com Cuprins Introducere xiii Mulțumiri xv Artiști și metode contemporane Partea I: Creatoare de imagini bazate pe lentile (mai puțin) Efectul Pinhole Heather Oelklaus Stephanie L Paine Jennifer Crane Argint-Sare: Calotip Dan Estabrook Wlodek Witek Argint-Amalgam: Dagherotip Binh Danh Jerry Spagnoli Takashi Arai Procesul niepceotip/hialotip: Dror Maayan Argint-Sare: Colodion cu placă umedă QuinnJacobson Rashod Taylor Luther Gerlach Argint-Sare: Placă uscată cu gelatină Amy Burke Nejc Urankar Biografii ale artiștilor și informații suplimentare: Partea I Capitolul : Partea a II-a Print(mai puțin) Creatori de imagini contemporani Halogenură de argint: imprimare cu sare Melitte Buchman Gary Edward Blum de ani Halogenură de argint: albumen Alida Rodrigues Halogenura de argint: Gelatina de argint Kimberly Anderson de ani John Beaver Maria Martinez-Canas viii Cuprins Fier-Fier: Cianotipul Diane Deery Richards de ani Kumei Kirschmann Fier-Uraniu: uranotip Bob Kiss Nick Russell și Charles Witherspoon Fier-Platină și Paladiu: Platinotip, Paladiotip și Ziatip Anne Eder Antonio Turok Pradip Malde Fier-argintiu: imprimeu maro Roberto Huarcaya Rosario Martinez-Canas Crom hexavalent Diana H Bloomfield Rodney F James Tony Gonzalez Captură și reproducere digitală Alan Greene Luciana Quagliato McClure Biografii ale artiștilor și informații suplimentare: Partea II Introducere în energia radiantă Valuri și culoare Caracteristicile sensibilității spectrale fotografice Considerații chimice și materiale Coloizi Legături covalente și ionice (electrovalente) Termeni specifici fotografici Culori primare aditive Pozitive Negative Expunerea Dezvoltatori Halogenură de argint: Calotip Realizarea unui Calotip Substratul Iodizare Emotionant Expunerea Dezvoltare Remedierea Opțiuni de post-procesare Conservarea și degradarea imaginii Amalgam de argint: Dagherotip Procesul de protest Cuprins ix Realizarea unui dagherotip Substratul Lumirea Opțiuni de fumare chimică Expunerea ) ev el opțiuni t Fixare Aurire Conservarea și degradarea imaginii Halogenură de Silvei: Colodion de placă umedă Elementele fundamentale ale colodionului cu plăci umede Substraturi Componentele soluției de colodion sărat Baia de argint Expunerea Agenți de dezvoltare Spălarea Remediere Digitizare Lacuire Conservarea și degradarea imaginii Halogenură de argint: Placă uscată cu gelatină Geneza tehnologiei argint-gelatina Geneza agenților de dezvoltare argint-gelatina Considerații pentru placa uscată cu gelatină Substratul Realizarea suspensiei coloidale Precipitații Maturarea Partea I Aplicarea cu nitrați Fidea Maturarea Partea II Acoperire Viteză și ISO Expunere Dezvoltare Remedierea Conservarea și degradarea imaginii Media digitală: tehnologii bazate pe lumină Tehnologia digitală de captare a luminii Tipuri de senzori digitali Media de imprimare digitală până la analogică Internegative Raport de aspect și putere de rezoluție Negative digitale Concepte de creare a elementelor negative și pozitive digitale x Cuprins Realizarea unui negativ digital Baza și ceață (B + ceață) Stabilirea punctelor albe și negre Curba de corecție Opțiunea Opțiunea de ieșire a cernelii Conservarea și degradarea imaginii Introducere în mediile de imprimare Cronologie condensată: experimente occidentale timpurii cu sensibilitate la lumină Materiale Reacții Combinații cu o singură sare Combinații de sare dublă Redox Metale de tranziție, nobile și de bază Compuși de fier Alți compuși metalici Argint Fier de călcat Paladiu Platină Aur Crom Marimea Condiții suplimentare specifice pentru fotografii Culori primare subtractive Pozitive Expunerea Procese de imprimare a argintului (POP), albumen de sare, colodio și gelatină Clorura Soluții separate de clorură și argint Soluție unică de clorură de argint Progresele tehnologice ale imprimării cu sare Progresele tehnologice ale tipăririi cu albumenă Progresele tehnologice ale clorurii de colodio Progresele tehnologice ale clorurii de gelatină Dimensiune: Pretratarea substraturilor absorbante Săruri clorurate Metodologia de imprimare cu sare Aplicarea materialului de dimensionare Aplicarea argintului Metodologia de imprimare cu albumenă Maturarea și tipurile de suprafață Aplicarea materialului de dimensionare Aplicarea argintului Clorura de colodio: clorură de argint într-o dispersie coloidală organică Cuprins xi Considerații despre Colodionul Metodologia clorurii de colodio Dimensiune Aplicația Clorura de gelatina: Clorura de argint in stare hidrolizata Colagen Coloidal Dispersia Considerarea clorurii de gelatină Precipitații Maturarea Marime Acoperire Băi de prelucrare pentru sare, albumen, colodio și clorură de gelatină Caracteristicile tonificarii cu clorură de argint Tonuri de metal nobil înainte de fixare Tonifiere de fixare de aur Conservarea și degradarea imaginii Fier-Fier: Cianotip Geneza cianotipului Metodologii de cianotip Caracteristicile soluțiilor tradiționale de sensibilizare cianotip Caracteristicile soluției de sensibilizare Ware Cyanotype Aplicația Expunerea Configurarea procesării Tonifiere Agenți reducători Agenți de reamenajare Tipuri de acid tanic Posibilități de imprimare combinată Conservarea și degradarea imaginii Fier-Platină, Paladiu: Platino, Paladio și tipurile asociate Geneza platinotipului și paladiotipului Caracteristicile proceselor cu platină și paladiu Procesul tradițional de dezvoltare a platinei și paladiului Soluțiile de sensibilizare Cererea Expunerea Dezvoltatori Configurarea procesării Tonifiere Posibilități de imprimare combinată Conservarea și degradarea imaginii Fier-argint: argentotipul, imprimarea maro, argirotipul și calitipul Geneza proceselor fier-argint Caracteristicile procesului de imprimare maro (Van Dyke) Considerații privind procesul Kallitype xii Cuprins Caracteristicile procesului de dezvoltare a calitipului Soluții de sensibilizare Aplicare Expunere Configurarea procesării Caracteristicile tonării argint-fier Posibilități de imprimare combinată Conservarea și degradarea imaginii Cromul hexavalent într-o dispersie coloidală: dicromat de gumă Evoluția precoce a dicromului de proces și a procesului de crom precoce acțiuni Sensibilizatorul Dimensiune cu hârtie Înregistrare Aplicația Expunere Dezvoltare Curățare Posibilități de imprimare combinată Conservarea și degradarea imaginii Reproducere digitală Cronologie condensată a reproducerii transmise fotografice Concepte de imprimare digitală Gestionarea fișierelor Gestionarea culorilor, spații de culoare, profiluri de culoare și culoare RGB Modelul Substraturi comune Alte tipuri de substraturi Opțiuni de ieșire Tratamente de suprafață post-tipărire Conservarea și degradarea imaginii Capitolul : Surse Fotografie și comunitate Ryann Casey Riham Majeed Kong Nai Thomas Werner, Thomas Werner Projects Pablo Farias, Bats'i Lab Geoffrey Berliner, Fundația Penumbra Elizabeth Greenberg, Maine Media Workshops + College Lucrări citate Index Introducere Ce înseamnă să fii artist și de unde începe? Profită de acest moment, chiar acum Oricine își dorește poate deveni artist, iar artiștii își pot lărgi orizonturile creative în orice moment al vieții Toată lumea are un potențial creativ unic, nerealizat Crearea de artă este creație, iar a crea ceva este un act profund emoțional și personal Descoperirea și redescoperirea continuă a modului în care acel act se va manifesta într-un spațiu fizic sau digital ne face să mergem mai departe într-o călătorie de-a lungul vieții Originalitatea este limitată doar de imaginația noastră și de capacitatea de a sparge în afara sistemelor pe care le locuim Totuși, ne inspirăm și din lucrurile pe care le experimentăm, le vedem și le simțim de-a lungul vieții noastre Mintea umană creează continuu căi alternative de comunicare, fie fățiș, fie pe ascuns Artiștii elaborează multe metode de exersare, gândire, evaluare și definire Mediul ales pe care artiștii îl folosesc pentru a-și exprima viziunea este aproape lipsit de importanță atâta timp cât se conectează la ceea ce îi mișcă sau la ceea ce simt nevoia să împărtășească Având o vedere macroscopică a informațiilor cu care suntem inundați zilnic, luați în considerare câte straturi profunde (și banale) de semnificații nerostite și ascunse se află în interiorul fiecărui cuvânt, imagine, videoclip, meme sau reclamă care afectează conștiința noastră Luați în considerare fotografia: trilioane de imagini sunt încărcate zilnic pe platformele de socializare (exponențial mai mult decât în orice altă perioadă din istorie) Fotografia, dispozitivele sale omniprezente și însăși ideea de imagine au devenit o parte complet integrată a existenței noastre Ne folosim smartphone-urile, tabletele etc pentru a captura fără efort un număr imens de imagini filtrate și manipulate algoritmic și a le posta pe rețelele sociale aproape automat, creând un sentiment de omogenitate care începe să devalorizeze cu totul aspectul creativ al imaginilor Înțelegerea acestor forțe și a capcanelor confortabile pe care le întind creatorilor este cheia pentru a le putea depăși De-a lungul istoriei, fotografia a fost folosită pentru a supraveghea, controla, manipula și influența oamenii În schimb, a fost folosit și pentru a ajuta la înțelegerea cine suntem sau pentru a inspira pe alții și pentru a promova schimbări pozitive Puterea oricărui mediu de artă rezidă în capacitatea sa de a promova o mai bună înțelegere a lumii Crearea și partajarea artei joacă un rol crucial în modul în care experimentăm culturile în moduri mai profunde și interconectate O mare parte din artă începe ca o întrebare sau un instinct După aproape de ani de dezvoltare, mediul fotografiei a acumulat munți copleșitori de nuanțe, efemere, detalii și o amploare de preocupări mult dincolo de înțelegerea oricărui individ Obținerea clarității cu privire la orice tehnică necesită un nivel de înțelegere care poate fi atins doar prin concentrare, repetiție și practică Este esențial ca opera de artă să fie reproductibilă? Fotografia a fost inventată pentru a duplica lumea naturală Aceasta este încă misiunea sa principală astăzi sau trebuie să punem fotografiei noi întrebări despre ce a fost, ce este și ce poate deveni? xiv Introducere Fotografie cu proces alternativ pentru fotograful contemporan: un ghid pentru începători este despre deschiderea opțiunilor pentru artiști și oferirea de oportunități pentru a obține o perspectivă mai largă a alegerilor lor Aceste alegeri cuprind interdependența unei game largi de concepte, teorii și tehnici fotografice de la invenția lor, maturizarea și dezvoltarea continuă în era digitală Capitolul evidențiază artiștii care vorbesc despre cine sunt ei și despre ce a însemnat pentru ei un eșantion selectat din munca lor Acești indivizi lucrează în multe medii de artă diferite pentru a se exprima Cu toate acestea, toți sunt similari în dragostea lor comună pentru materialitate (crearea de obiecte materiale) Toți intervievații lucrează la proiecte, noțiuni sau intuiție, iar deciziile lor artistice sunt proprii Acești artiști discută despre cine sunt cu propriile voci, dezvăluind personalitățile lor și împărtășind informații despre metodele lor de lucru și procesele creative Fiecare creează și abordează arta diferit; totuși, asemănările în experiențe permit noului practician să înțeleagă perspective alternative care pot servi și la stimularea procesului lor de lucru După cum spune proverbul newtonian, "Toți stăm pe umerii giganților" Capitolul investighează multe tehnologii bazate pe lumină prin înțelegerea energiei radiante (lungimile de undă ale luminii și culorile lor rezultate) Această abordare se extinde în continuare în considerarea chimiei și tehnologiei practice și a modului în care aceasta a evoluat în metode de captare eficientă a energiei radiante (fotografie) Cinci procese fotografice specifice ocupă restul capitolului: calotip, daghero-otip, colodion pe placă umedă, placă uscată cu gelatină și tehnologii digitale (inclusiv negative digitale) Fiecare proces este împărțit în continuare în două secțiuni distincte Primul vorbește despre metode, invenție și cronologia generală a progreselor chimice și tehnologice A doua secțiune este o prezentare explicativă simplificată a metodelor de creare a imaginilor cu fiecare proces, permițând practicianului să exploreze și să experimenteze în continuare plecări creative Această porțiune a textului funcționează în tandem cu seria video online suplimentară, care demonstrează formule și pași specifici pentru a lucra cu fiecare abordare Capitolul investighează presa scrisă printr-o cronologie a comunicării de la preistorie până în epoca datelor transmisibile digital Capitolul se bazează în continuare pe subiectele chimice și tehnologice abordate în Capitolul și explorează în continuare metalele, reacțiile redox, substraturile și tehnologia imprimantei, deoarece fotografia are, de asemenea, rădăcinile în promovarea comunicării vizuale prin evoluția metodelor de reproducere Patru grupuri distincte de metodologii de reproducere fotomecanică ocupă restul capitolului Primul este grupul de procese cu halogenură de argint, inclusiv sare, albumen, colodio și clorură de gelatină Al doilea grup este siderotipurile (procesele pe bază de fier) și include cianotip, argentotip, calitip, platinotip și paladiotip Al treilea este grupul de procese ale cromului hexavalent care se concentrează pe dicromatul de gumă Al patrulea și ultimul set de metodologii sunt procese de reproducere digitală și transmisă, care includ ecrane digitale (de exemplu, monitoare), coloranți de imprimare digitală, pigmenți și substraturi, formate de fișiere digitale, managementul culorilor și tipuri de ieșire Capitolul începe o discuție despre relația fotografiei cu comunitățile, cu o gamă largă de indivizi care vorbesc din perspectivele lor despre dezvoltarea creativă și profesională, curatorie, expoziție, disciplina lor artistică și utilizarea fotografiei ca înregistrare vizuală vitală și resursă cheie pentru construirea comunității Mulțumiri Mulțumiri foarte speciale lui Maynard James Keller și Nanette K Lallish pentru toată îndrumarea, înțelegerea și ajutorul dumneavoastră Prietenul meu, Brenton Hamilton, mulțumesc pentru tot Martha Helmers și Constance Halporn MFA Mulțumesc editorului meu, Routledge, și editorului meu, Sarah Pickles, pentru tot ajutorul, răbdarea și bunătatea voastră Biblioteca Fundației Penumbra, instructori și personal selectați și pentru furnizarea locației pentru seria video suplimentară de Light and Noise Jarrett Esaw și Eleanor Sgaramella Biblioteca DiMenna-Nyselius de la Universitatea Fairfield și bibliotecarei Lisa Thornell Studenților mei de la Universitatea Fairfield care au lucrat prin focarul de COVID- Emma Durand, Kimberly Freed, Nickolas Jantzen și Madison Corman Mulțumesc, Stephen Bossum MAE, pentru scânteia tuturor Teoreticianul Kevin Richards PhD, de la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania Istoricul Lauren Cisero, doctorand, Universitatea Binghamton Îți mulțumesc, Mike Jacobson de la Artcraft Chemicals, pentru răbdarea ta cu întrebările mele În plus, pentru The Photographers Formulary și Bostick și Sullivan pentru resurse principale din SUA pentru chimie și informații fotografice Conservator și arhivar, Olivia Mueller Institutul de Cercetare Getty și Arhiva Foto Biblioteca publică din New York, colecții digitale Catalogul online al Bibliotecii Congresului, tipărituri și fotografii (PPOC) Aș dori să transmit cele mai mari mulțumiri ale mele tuturor persoanelor care au fost intervievate pentru acest text Taylor și Francis Tayior&Frands Group httpy/taylora ndfra nc i s com Artiști și metode contemporane Partea I: Creatori de imagini bazați pe lentile (mai puțin) De ce specia noastră consideră că este necesar să ne exprimăm? Dorința noastră de a împărtăși și de a comunica cu ceilalți este adânc înrădăcinată în noi și ne ajută să ne definim ca oameni Crearea de reprezentări care pot fi partajate ale ideilor și pasiunilor care ne mișcă - prin orice număr de medii bazate pe materialele disponibile, starea actuală a tehnologiilor noastre, simțul nostru despre ceea ce s-a întâmplat înainte și la ce aspirăm - a caracterizat aproape toate culturile din zorii preistoriei în fiecare generație de peste zeci de mii de ani De la dezvoltarea limbajelor vizuale și media care dă naștere la picturi rupestre, la obiecte de podoabă personală, la crearea de simboluri și totemuri și multe altele, crearea ne definește În mod colectiv, suntem unici pentru că dezvoltăm continuu tehnologii care împuternicesc modul în care ne exprimăm De-a lungul timpului, ne-am dat seama cum să facem pigment din cenușă și pământ prin experimente, am creat perii din păr de animale și din chimie, fizică și optică, am creat mediul expresiv al fotografiei Actul de creație prin exprimare personală sinceră poate fi cea mai pură formă de libertate, deoarece vine de la cine suntem la cel mai profund nivel Și oferă artiștilor o mare putere și responsabilitate Pe măsură ce artiștii lucrează de-a lungul vieții, modul în care lucrează și munca pe care o produc evoluează, nu numai pe măsură ce trec prin etapele naturale ale vieții lor, ci și deoarece actul de a crea este în mod inerent un act de schimbare care schimbă artiștii și publicul lor și societățile lor în moduri complexe Acest lucru îi pune, de asemenea, pe artiști în prima linie a timpurilor lor și a problemelor care le afectează lumile Fotografia poate exprima o mare frumusețe și surprinde adevăruri evanescente, dar este și înfundată în mituri, minciuni, putere și pierderi De la inventarea sa, puterile de expresivitate ale fotografiei au fost înrădăcinate în contradicții Crearea sa este responsabilă pentru unele dintre instrumentele puternice folosite în tehnicile moderne de propagandă, exploatare, supraveghere, rasism, eugenie și alte forme de control social negativ În mod alternativ, fotografia poate expune și ajuta la opunerea acestor intenții dăunătoare Puterea mediumului oferă un mijloc de a ridica sau de a fi folosit pentru a simți emoții complexe Fotografia este un egalizator de cursuri și oferă responsabilitate Importanța sa ca mediu se adaugă la o mai bună înțelegere a lumii sociale și emoționale Arta contemporană și fotografia sunt despre exprimarea prezentului, comentarea acum Ce tip de lucrare vrea să facă artistul? Dacă artistul alege să împărtășească, atunci expresia făcută necesită un public În multe cazuri, este un mod de a crea un dialog în care comunicarea are loc între una sau mai multe părți (artist la spectator) Împărtășirea necesită curaj, iar lucrurile pe care artistul le împărtășesc pot fi extrem de personale, non-mainstream DOI: / - Artiști și metode contemporane sau greu de înțeles În multe cazuri, realizarea lucrării poate fi atât de mult un mijloc pentru artiști de a se înțelege pe ei înșiși, cât și de a ajunge la alții, dar chiar și așa, ei pot realiza totuși împărtășirea ilustrând căutarea lor într-un mod care rezonează cu ceilalți Mulți artiști se întreabă: Este această idee o tendință? Cu toate acestea, întrebarea mai substanțială ar fi să luați în considerare: ce vreau cu adevărat? Acest lucru deschide ușa către noi căi creative Această idee necesită cercetare? Despre ce vorbesc sincer cu ceea ce am făcut? Lăsarea lucrului unilateral și autoservirea are utilitatea ei dacă artistul nu este confortabil să împărtășească Cu toate acestea, fără capătul de recepție al comunicării, ea servește doar creatorului și nu influențează comunitatea globală mai mare Arta va da înapoi doar ceea ce artistul pune în ea Dacă artistului nu îi pasă de munca sa, de ce ar face altcuiva? Realizarea operelor de artă este o provocare, iar utilizarea mediului fotografiei pentru a o exprima conține propriile dificultăți de a transcende capcanele istorice și sociologice Folosirea proceselor istorice poate adăuga complexități suplimentare, de exemplu, prin adăugarea unui aer de istorie în care nicio referință istorică nu se aplică cu adevărat sau unde se poate simți forțat ca tehnică Artiștii își pot pune aceste întrebări suplimentare: De ce este importantă această metodă de exprimare în acest caz? Ideea artistului necesită fotografie vernaculară (adică, fotografii cu oameni, locuri sau lucruri)? Cum poate fi folosită întreaga gamă a mediului fotografic în moduri alternative care pot spori capacitatea expresivă a operei de artă? Fiecare aduce propriul său set unic de experiențe la mediu A decide cum să exprime ideea este partea cea mai dificilă Există o modalitate corectă sau greșită de a exprima această idee? Nu! În schimb, un artist se poate întreba de ce este important acest lucru Ce rafinamente sunt necesare pentru a comunica și exprima ideea? Scrieți, citiți, schițați, fotografiați, cercetați și exprimați ideea, gândul sau noțiunea Când artistul este confortabil (sau cel puțin nu prea incomod), este valoros să împărtășiți lucrarea cu colegii de încredere care vor vorbi despre lucrare deschis și sincer Cum se potrivesc procesele alternative ph ot ograph ic în discuția mai semnificativă despre lumea fotografică sau chiar mai mare a artei? În unele cazuri, practicanții săi construiesc o fascinație aproape de cult sau obsesivă cu instrumentele și tehnicile sale Este esențial să știm că mediul este o considerație secundară care poate susține sau nu ideea Poate fi un mijloc pentru un scop în unele cazuri, dar există întotdeauna alte căi fructuoase disponibile Ca oameni, avem dificultăți pur și simplu să comunicăm unii cu alții în mod eficient printr-o vorbire simplă Când comunicăm prin partajarea artei, nuanța implicată în înțelegere crește gradul de complicație Cheia este să fii sincer cu tine însuți cu privire la munca făcută, ceea ce este mai ușor de spus decât de făcut Acest capitol evidențiază munca și ideile unui grup foarte divers de artiști și oferă o introducere în modul în care au ajuns la fotografie și și-au dezvoltat metodologiile De asemenea, ilustrează modul în care estetica lor a evoluat și cum au reușit să se concentreze asupra a ceea ce este important pentru ei Relația artiștilor cu mediul fotografic și materialitatea acestuia este un vehicul care ajută la exprimarea ideilor lor Cu toate acestea, fiecare interviu cu artistul prezentat aici reprezintă doar o mică mostră din munca și călătoria fiecărui artist Biografia și informațiile suplimentare ale acestora sunt disponibile la sfârșitul secțiunilor I și II ale capitolului Ambele secțiuni ale capitolului sunt în ordine cronologică în funcție de istoria invenției istorice a fiecărui proces Artiștii și metodele contemporane Realizarea operelor de artă prin orice metodă ne aduce față în față cu oportunități, provocări, frustrare și potențiale eșecuri Amintiți-vă, creșterea câștigată din încercare va depăși întotdeauna pierderea de a nu încerca pe primul loc Simțiți-vă încrezător în inelhod intenționat sau neintenționat folosit pentru a exprima ideea și urmăriți unde vă duce opera de artă Este al tău să explorezi și să faci widi așa cum crezi de cuviință Efectul Pinhole Figura Efectul Pinhole Cunoștințele înregistrate despre efectul pinhole datează de secolul din China Efectul pinhole este un mediu de proiectare a realității dimensionale ( D) printr-o deschidere pe o suprafață bidimensională ( D) Toate camerele și, de fapt, majoritatea formelor de viziune utilizează efectul pinhole În cultura occidentală, o aplicație a efectului pinhole cunoscută sub numele de camera obscura a devenit populară ca instrument pentru artiști în timpul Renașterii și este folosită și astăzi Camera obscura timpurie și forma de bază a camerelor modem pinhole nu foloseau obiective; Mai mult, lumina trecea printr-o deschidere mică tăiată sau găurită într-o cutie sau cameră mică Lumina care trece prin această deschidere creează o imagine D inversată pe suprafața matriței din interiorul camerei sau cutiei întunecate Artiștii Renașterii s-au așezat în camera obscura și au folosit proiecția pentru a-și ajuta la desen sau la pictură Alte instrumente care utilizează efectul pinhole au fost dezvoltate pentru a ajuta artiștii, de exemplu, camera, lucida Într-o cameră pinhole, care este o adaptare modem a efectului pinhole, un artist expune proiecția pe o suprafață sensibilă la lumină Lentilele pot fi folosite pentru a îmbunătăți, modifica sau modifica proiecția În general, lentilele luminează sau corectează aberațiile optice cauzate de efectul de gaură Camerele pinhole sunt, de asemenea, descrise ca camere fără lentile sau primitive Toate camerele cu orificiu stenopeic sunt formate din patru părți: o cutie etanșă la lumină, un obiectiv și/sau o deschidere, un obturator și un tip de material sensibil la lumină, cum ar fi digital sau analog Procesul de realizare a unei imagini pinhole deschide multe opțiuni pentru exprimarea artistică Materialele sensibile la lumină pot fi încărcate într-o cameră pe care o fabrica sau cumpără Acesta poate fi făcut pentru a se potrivi oricărei dimensiuni sau format Artiștii intervievați folosesc în continuare mediul de captură primitivă pentru a vedea și experimenta lumea în felul lor unic artiști și metode contemporane Heather Oelklaus Figura Cameră pentru camion Parcarea expozițională Grădina Zeilor Sursa: Oelklaus, Heather Cameră Cameră care expune Parcarea Grădinii Zeilor Colorado Springs, СО Figura Parcarea Grădina Zeilor Sursă- Oelklaus, Heather Parcare Grădina Zeilor Colorado Springs, СО Artiști și metode contemporane Timpul trece și mă plonjez în toate tipurile diferite de lucruri cu fotografia Am peste o sută cincizeci de camere în colecția mea Le iubesc ca instrumente sculpturale în sine În ultimii cinci ani, m-am îndepărtat mai mult de fotografie Ca să nu spun că nu-mi place sau că am crezut că știu totul despre asta, dar trebuia doar să mă îndrăgostesc din nou de ea Nu trebuie să fiu definit ca fotograf; Îmi doresc să nu fiu definit deloc Dacă cineva spune: "Vreau să fiu artist", atunci lucrează la acel scop, idee și concept, metoda mediului folosit va reflecta acest concept într-un mod poetic și superb De exemplu, dacă ar trebui să învăț cum să folosesc acuarela pentru acest concept specific, aș face asta Întotdeauna am simțit că etichetarea este foarte constrictivă pentru mine Heather descrie achiziția unui camion cu cutie din pe care l-a transformat într-o cameră care poate fi condusă Am un camion cu camera pinhole numit Little Miss Sunshine și îmi permite să iau neguri de hârtie de picioare pe picioare Camionul cu cutie mă face să mă simt prost și îmi place Ea încă miroase a anilor ' când o conduci Cel mai probabil este evacuare, dar cred că așa miroseau anii ' Micuța domnișoară Sunshine seamănă mai degrabă cu o sculptură pe care o duc cu mașina pentru că trebuie făcută multă muncă pentru a o menține Într-un an, am invitat oameni în camera mea întunecată, în studioul meu Participanții au adus cutii pentru a-și face camerele de fotografiat Doar o petrecere veche obișnuită, ca în cazul în care toată lumea are cutii în loc de vin În acea zi, râdeam cu toții și am spus, cred că la anul, vreau un camion pentru că trebuie să fac ceva din ce în ce mai mare Ea "a simțit că este un semn creativ care mi-a apărut într-un anunț pe Craigslist Camionul acela mare, galben, camionul Chevy din de picioare, care arată ca o cutie galbenă de film Kodak Am testat-o cu mașina " Heather a trebuit să aibă camionul și l-a cumpărat Odată dobândită, a început munca de conversie și de realizare a artei Găsirea de noi modalități creative de reutilizare a materialelor este esențială pentru Heather Este nevoie de o gaură pentru o lentilă; cu toate acestea, a fost nevoie de mai mult timp pentru a finaliza designul general și funcționarea interiorului cutiei "Ar trebui să fie vopsit interiorul în alb sau negru? Când ești în interiorul ei, imaginea este peste tot acoperind proiecția lumii în afară, peste tot Cât de mari pot face aceste piese? Fiecare perete este acoperit, luarea acestor decizii este foarte sculpturală " Ea a înțeles complexitatea camionetei Mersul și tăierea metalului la magazinul de metal i-a permis să împărtășească experiența de a fi în cameră cu lucrătorii din metal Nu erau siguri de ce avea nevoie de tabla mare de metal pentru a ajuta la realizarea de artă "Cumpăr o bucată de metal de picioare pe picioare pentru a o pune pe perete", așa că ea poate aplica materialul sensibil la lumină "Le-am adus în spatele camionului, unde am scaune de fasole, și i-am spus, lasă-mă să-ți arăt ce fac " Muncitorii se întrebau probabil de ce îi închidea în spatele unui camion cu cutie într-un spațiu complet etanș la lumină Odată ce a deschis obiectivul, proiecția unei lumi inversate a apărut pe fiecare suprafață "Experiența poate fi supărătoare dacă nu ești obișnuit să fii în întuneric total sau nu ai văzut niciodată efectul de gaură " Tocmai am auzit chicotind acolo Să fiu în acel spațiu m-a învățat multe despre cum să-mi liniștesc mintea și să am răbdare Credeam că am toate aceste idei despre ce vreau să fac cu Little Miss Sunshine Le-am notat pe toate, apoi m-am gândit că trebuie să știu ce poate face ea Înainte să alerg, trebuie să merg artiști și metode contemporane Am vrut să fac o serie despre ce ar vrea camionul să filmeze Dacă camionul ar fi o persoană, unde ar face o poză? Dacă ar fi un turist, unde s-ar duce? Sunt în Colorado, așa că ies dintr-o parcare precum Grădina Zeilor sau dintr-o parcare pe o pistă de bowling și este o experiență bizară observându-l în interiorul camerei Când Heather își expune negativele mari, acestea sunt compuse din foi individuale de hârtie foto aliniate și poziționate cu magneți în interiorul camionului cu cutie și direct opus lentilei cu gaură Ea explică în continuare unele dintre specificul găurilor gigantice care afectează direct imaginea rezultată și experiența din interiorul camerei în timpul expunerii "Diafragma este f/ Este nevoie de oriunde de la la de minute pentru a face o expunere Îmi place să fiu acolo Timpul se cam pierde " "Când afișez imaginile, le afișez cu partea dreaptă în sus, nu cu susul în jos Originalele pe care le filmez în camion sunt cele expuse pe pereți Este această experiență unică și o piesă unică " Artiști și metode contemporane Stephanie L Paine Figura Helios Sursa: Paine, Stephanie Helios MI artiști și metode contemporane Figura Helios Sursă- Paine, Stephanie Helios MI Paine, Stephanie, Interviu cu autorul, octombrie Contemporary Artists and Methods Stephanie este o artistă bazată pe imagini din Michigan Ea a petrecut câțiva ani trăind și predând în Turcia, iar acum este profesor asistent de fotografie în Louisiana Munca lui Stephanie și locul de unde provine sunt înrădăcinate și i-au determinat interesul pentru peisaj și problemele de mediu Schimbările climatice, poluarea industrială și modul în care acestea îi afectează pe vecinii și orașul natal sunt câteva dintre forțele care îi conduc munca Împărtășește unde a început totul Sunt dintr-un oraș mic din Michigan, care a fost fondat de industria forestieră O mare parte a statului fusese decimată de defrișări până la începutul secolului al XX-lea De-a lungul timpului, industria forestieră a fost înlocuită de industria auto Aceste forțe schimbă continuu peisajul și habitatele sale naturale într-o perioadă scurtă Stephanie a părăsit Michigan și a descris ce a determinat-o să locuiască în Turcia Nu a existat un moment magic pentru mine în care mă gândeam că da, fotografia va face tot ce îmi doresc Este un domeniu în care cineva trebuie să fie dispus să-și asume un risc Unul dintre aceste riscuri a fost să plec de acasă și să urmeze școala absolventă în Indiana După absolvire, decizia de a-și asuma un alt risc a determinat-o să exploreze și a părăsit SUA pentru a locui în Turcia Ea a locuit acolo aproximativ șase ani Stephanie a explicat că această mișcare a schimbat-o ca persoană Ea a învățat o altă limbă și a dobândit o înțelegere mai largă a culturii vizuale și a istoriei artei S-a întors în SUA din Turcia și s-a mutat în Louisiana și locuiește acolo de patru ani În acest timp, ea și-a interiorizat experiența de a trăi în străinătate, ceea ce i-a inspirat creativitatea Munca ei a devenit "mai figurativă și mai informată de experiența umană" într-un context global În calitate de profesor, tenacitatea ei în a face față riscului este vitală pentru îmbunătățirea percepției următoarei generații de artiști viitoare "Este esențial să-ți asumi un pic de risc în ceea ce faci Călătoriile, aplicarea pentru rezidențe de artiști, de exemplu, sunt opțiuni pentru a ieși din zona de confort " Capacitatea de a se îndepărta dintr-un cadru familiar, fie el cultural sau de altă natură, este esențială în stimularea gândirii despre noi abordări ale creației de artă și despre sine Geneza ei în a vedea potențialul mediului fotografic a pornit din dragostea de a învăța despre fotografie Ea a găsit o introducere în cursul de fotografie alternativă care a adus o mai bună înțelegere a mărimii și potențialului mediului fotografic Fotograful nu este doar un alambic al realității, ci ceva ce se poate modifica sau manipula într-un mediu mult mai expansiv Metoda sau procesul ar trebui să aibă legătură cu mesajul Avem atât de multe opțiuni disponibile Totul este înrădăcinat în această explorare Utilizarea de către Stephanie a termenilor alternativ și "fotografie" poate fi redefinită ca noi modalități de exprimare Cu alte cuvinte, cum poate fi înțeleasă fotografia alternativă ca un mod contemporan de exprimare? "Este greu de definit contemporan, deoarece este mereu în schimbare și este întotdeauna în prezent " Acest lucru poate implica procesul și relația cu subiectul lor "Dezvoltăm procesul cu un concept, scriere, iar metodele încep să se îmbine " Ea descrie abordarea ei de a face opere de artă ca fiind liniară Pornind de la un punct de interes, acea urmărire este pusă într-o anumită cutie pentru un timp Apoi începe să crească artiști și metode contemporane o formulă pentru a crea ceva Ea explică că aceasta "este mai mult despre a învăța ceva și a încerca să vedem ce se întâmplă Așa tinde să fie modul în care se dezvoltă un serial " Proiectul ei în proces se intitulează Helios Numele centrat pe soare se referă conceptual la problema generală a schimbărilor climatice și a temperaturilor în creștere pe pământ Utilizarea camerei ei pinhole și mișcarea fizică a camerei în jur "este pictarea cu soarele direct pe suprafața fotosensibilă", având în vedere un design și un rezultat general Jennifer Crane Figura Dea r Edward Sursa: Crane, Jennifer Din seria Dragă Edward , x " Artiștii și metodele contemporane Dragă Edward, Am luat mai multe exposurcs ale unui pcppcr grccn pe care le-am achiziționat de la un magazin local de produse alimentare Nu merg la magazinele scvcral care caută unul cu o formă neobișnuită, precum cele pe care le-ați fotografiat în , dar toate erau similare ca formă și dimensiune Am fost frustrat că păreau a fi atât de generice Nu i-am prins după ce am terminat de fotografiat pentru că s-au zgârcit și s-au putrezit pe interior Îmi amintesc cum ai dcscribcd voiur bovs care mănâncă legumele chiar de pe masă în studioul unde le aranjați să le fotografiați Trebuia să lucrezi repede Fiul meu a dcclarcd că hc nu le place legumele, dar hc le va face anvwav У У Jennifer Figura Textul din seria Dea r Edward Sursa: Crane, Jennifer Text din Seri es Dragă Edward , x " Crane, Jennifer, Interviu cu autorul, august Jennifer Crane este o artistă cu obiective și fotografii din Nova Scoția și are sediul în Sas-katchewan, Canada Cred că prima mea întâlnire cu fotografia a avut rădăcini în relația de acasă și tactilă pe care am avut-o cu fotografia în sine - ca instantaneele de familie în casă, acele instantanee care au fost tipărite la farmacie Deci, a fost acest tip de relație tactilă a albumului de familie Albumul este un fel de păstrător al poveștilor unui sentiment al cine suntem De asemenea, gândindu-vă la cât de problematică este în ceea ce privește ceea ce este o fotografie și complexitatea ei Fascinația a avut probabil cea mai semnificativă influență asupra mea în ceea ce privește definirea fotografiei din casă Mă gândesc la fotografie ca la un obiect sau ca la un spațiu pictural sau performativ Ce se întâmplă cu arhiva acelor imagini și cu semnificația ale căror corpuri se află acolo? Cum sunt reprezentați? Toate aceste lucruri sunt relevante atunci când mă extind de la ideea de corp și lentile ca ceva artiști și metode contemporane Având simțul de a investiga obiectul unei înregistrări vizuale a casei, a familiei, a interconectivității dintre relații este personală și frumoasă Este un fel de experiență întruchipată că aceste lucruri sunt obiecte le-am ținut Au această semnificație și că munca mea se referă adesea la acele idei de a gândi cum fotografiile și contextul sunt totul, cum sunt ele în casă și apoi, odată ce sunt scoase din casă și puse în mai mult spațiu public, asta schimbă sensul și îl schimbă Îmi place să las mult spațiu pentru ca privitorul să vină la lucrare, să o aprecieze din propriile experiențe Fie că este o experiență foarte tactilă cu lucrarea sau dacă se trage din memoria lor sau din credința lor că aceasta este o imagine care se află într-o arhivă sau una care a avut loc S-ar putea să nu se gândească la asta sau să înțeleagă că este o performanță, dar există indicii pe care spectatorul să le înțeleagă Cum sunt fotografiile legate de timp? Ar putea fi simțul fizic al cantității de expunere sau posibilitatea de realizare a obiectului în sine Cum influențează timpul posibilele noastre conexiuni generaționale și percepția despre ceea ce este o fotografie? Uneori este mai ușor să creezi ceva în care poți schimba locul în care lucrezi după locație și timp pentru a face ceva nou Jennifer a făcut mai multe rezidențiate, iar una care a ajutat la producerea lucrării Dear Edward a fost la Centrul Banff pentru Arte "Este un spațiu frumos și îi încurajez pe toată lumea să încerce să meargă Am locuit în Alberta, lângă Banff " Rezidențiatul i-a permis timpul și capacitatea de a se concentra asupra unui corp de muncă Geneza acestui proiect a început cu ea luând cu ea o cameră stenopeică de casă la rezidență A fost ceva pe care l-am folosit și a fost o cameră foarte simplă pentru cutia de pantofi, cu o deschidere făcută dintr-o bucată de plăcintă de aluminiu sau ceva de genul Era o cameră pe care o foloseam, în general, ca parte a demonstrațiilor mele pentru atelierele pinhole și a fost concepută ca o cameră Polaroid Ori de câte ori aveam ocazia să predau ateliere cu camera polaroid pinhole shoebox, vorbeam despre calculul f-stop-urilor Camerele pinhole erau f/ Acest lucru i-a permis ca educatoare să "vorbească despre Edward Weston și despre grupul de fotografi f/ și să vorbească din punct de vedere tehnic și conceptual despre fotografie, care este ceva ce poate fi o luptă" Există diferențe între metodele de lucru ale lui Weston; propriul ei răspuns fotografic este diferit Practica lui Weston a fost complet opusul abordării ei Folosirea fotografiei pinhole a fost modalitatea ei de a nu avea "simțul controlului în abordarea acestui subiect" Unele dintre imaginile realizate de ea au fost o referință vizuală directă a unora dintre cele mai cunoscute lucrări ale sale Imaginea lui Weston despre The Pepper a determinat-o să fotografieze un ardei și toaleta camerei din reședința ei Inspirația ei a adus-o la bibliotecă, unde a putut să se uite la lucrarea lui în Daybooks Au fost multe situații în care Jennifer a citit despre viața lui Weston în timp ce făcea expuneri lungi cu camera ei pinhole "Am început să înțeleg un aspect complet diferit al cine era el ca persoană și era foarte vulnerabil în ceea ce privește viața lui " Ea a găsit asta atât de fascinant și a simțit că se poate relaționa cu el "Toată anxietatea pe care a simțit-o în legătură cu munca sa, provocările pe care le-a avut financiar ca artist " Cu siguranță, s-a luptat cu creșterea copiilor, cu alte relații pe care le-a avut și cu complexitățile din jurul acestora A fi cineva care încearcă să lucreze și să obțină Artiști și metode contemporane acolo A face de lucru poate fi plictisitor uneori și există momente când are succes, și totuși, uneori, te simți învins Ea a experimentat cum și de ce este necesară o componentă de scriere pentru proiect M-am gândit, ei bine, acest lucru este în contrast cu ceea ce credeam că știu despre artist și opera lui Luptele și stresul prin care a trăit au fost destul de haotice, în contrast cu formalitatea și perfecțiunea imaginii pentru care s-a străduit în practica sa Textul a venit ca o componentă despre care am înțeles că trebuie să facă parte din proiect, deoarece a extras din Daybooks-ul lui Studiile continue ale lui Jennifer asupra cărților au dus la cantități mari de note Aceste note au fost apoi transformate în scrisori pe care i le-a scris "Aș putea să-i povestesc din nou viața sau practica sau aspectele muncii sale, în timp ce vorbesc despre propria mea experiență de a lucra și de a fi artist " Este interesant să ne imaginăm că avem o vulnerabilitate comună cu expresivitatea altui artist În timp ce studiam istoria fotografiei vestice, am simțit o experiență comună și o capacitate de a înțelege mai bine mitul lui Edward Weston Considerațiile despre viața și luptele lui Weston i-au influențat opera Acest lucru poate fi aplicat lucrării oricărui artist Dărâmați-l și folosiți-l pentru a vedea și a înțelege că este mult mai mult în acea lucrare Am găsit un sentiment de camaraderie prin înțelegerea luptelor celuilalt Sunt aspecte în care încerc să introduc lucruri mai uşoare pentru a contrasta punctele care sunt serioase Acest sentiment de a fi empatic și de a înțelege un tip de artist modernist mai mare decât viața, mi-a dat o perspectivă în a văd cum mă potrivesc în istoria artei și mi-a dat seama că există umanitate împărtășită în noi toți Argint-Sare: Calotip Calotipurile, numite și talbotipuri, sunt realizate folosind o tehnică fotografică inventată de William Henry Fox Talbot în anii Tehnica implică sensibilizarea unei foi subțiri de hârtie cu material cu halogenură de argint, care este apoi expusă la lumina actinie într-o cameră obscura Zonele în care interacționează mai multă lumină cu materialul devin mai întunecate ca ton, dând o imagine negativă Unii artiști folosesc ei înșiși negative calotip ca opera de artă finită Acestea au un simț fibros unic despre ele, care le diferențiază de alte metode fotografice Calotipurile au mai fost folosite ca negative pentru a crea apoi pozitive într-un alt proces, de exemplu, producerea de albume sau imprimeuri digitizate Calotipurile au un sentiment neclar și misterios despre ele și se simt picturale în felul în care arată Stăpânirea calotipurilor necesită timp Fiecare calotip este distinct și greu de duplicat Calotipurile pot produce, de asemenea, imagini pozitive directe de la cameră, în funcție de operațiunile utilizate și de formulările de substanțe chimice utilizate În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: artiști și metode contemporane Dan Estabrook EUÎHORIA Figura Nouă simptome nr : Euphoria, Sursa: Estabrook, Dan, Nine Symptoms nr : Euphoria, Hârtie sărată prinț cu acuarelă și tuș "xll" Artiști și metode contemporane Figura Chirurgie pe creier Sursa: Estabrook, Dan, Brain Surgery, Gum bicromat prinț cu guașă și creion " x " Estabrook, Dan, Interviu cu autorul, septembrie Artiști și metode contemporane Profesorii de artă anteriori ai lui Dan i-au oferit instrumentele pentru a continua să învețe, ceea ce îi oferă o înțelegere mai extinsă a lumii prin practica sa A ști să ofere o analiză critică și cum a ajuns acolo este esențial pentru el Mă gândesc mult la modul în care funcționează imaginile și la ce este pe perete Le spun studenților mei că intențiile lor nu contează Acesta este modul în care o fotografie câștigă aproape toată semnificația ei din utilizarea ei, unde este afișată, cui o deține și unde se duce Astfel, artistul trebuie să lupte pentru un anumit control asupra sensului pe care încearcă să-l exprime Lucrurile s-au schimbat și am început să înțeleg cum să mă gândesc la fotografie și a avut sens pentru munca mea Deci, în loc să experimentez și să încerc toate aceste procese și să văd ce pot face cu ele, am început să înțeleg că aveam un punct de vedere pe care voiam să-l exprim Pentru Dan, cel mai bun mod de a face asta a fost să lucreze cu procesele timpurii El descrie modul în care lucrurile sunt conectate și, mai departe, acele conexiuni sunt interconectate El vorbește cu întrebări pe care fiecare artist care utilizează procese vechi sau chimice trebuie să le ia în considerare Care este relația ta cu istoria? Revelația este că nu există nicio modalitate de a utiliza aceste procese fără a avea implicare Logodna ta ar putea fi o dezavuare radicală a istoriei Fac cu totul altceva De obicei, logodna este un fel de închinare sclavă a trecutului, care are tot felul de probleme politice și societale periculoase pentru o parte a lucrării Pentru mine, a fost să mă întreb care era relația mea cu trecutul prin fotografie Gândirea și experimentarea lucrării lui Dan înseamnă să ne întrebăm cum se leagă toate acestea El consideră că "unele dintre ele devin stilistice, iar lucrarea uneori prezintă [ceea ce eu numesc] estetica afișajului, în loc de o vedere modernistă a camerei sau o cameră invizibilă într-un unghi ciudat" Considerarea modernă a ce poate face camera sau cum poate imaginea lumea diferit Folosind camera și pretinzându-se foarte mult a fi un observator pasiv și neutru Desigur, nu se poate fi niciodată pasiv sau neutru, dar susțin acel spațiu cu voce tare Privind imaginile lui Dan, luați în considerare ceea ce se vede între istoric și vedeți reflectarea artistului Vreau ca fiecare poză să fie ca o slip freudian, iar fotograful spune mult mai mult decât cred ei că spun Dorind ca toate fotografiile mele să fie un truc în care fotografia pare simplă, plată, plictisitoare și ignorantă cu privire la secretele pe care le dezvăluie Vedem prin toate și înțelegem acea relație Felul în care îmi imaginez relația noastră cu istoria Dan este interesat de suprarealism, dar nu trebuie să neglijăm abordarea dadaiștilor față de ridicol "Lucruri se întâmplă în piesa sau lucruri care i s-au întâmplat în timp " Nu vrea să facă o amprentă de albume curată salvată din anii El vrea o amprentă de albuș care a trăit din greu de peste o sută cincizeci de ani și a dezvăluit ceea ce s-a întâmplat ca un indiciu pentru a-i înțelege istoria Încercarea de a înțelege trecutul spune mai multe despre prejudecățile prezente decât despre ideile sistemelor noastre sociologice prezente Artiști și metode contemporane Wlodek Witek Figura Guanayara, Cuba Sursă- Witek, Wlodek, Guanayara, Cuba, , , x , cm artiști și metode contemporane Figura Trei surori Sursa: Witek, Wlodek, Three Sisters, Salt Prinț, , , x , cm Witek, Wlodek, Interviu cu autorul, noiembrie Wlodek s-a născut și a crescut în Polonia și își amintește că s-a uitat peste Marea Baltică spre Scandinavia în timp ce și-a imaginat călătorind în străinătate Interesele sale pentru studiul englezei și fotografiei l-au determinat să intre la Universitatea din Poznan din Polonia, unde a studiat engleza americană și mai târziu a călătorit în Scandinavia și apoi în America Ca vorbitor nativ polonez, a avut acces limitat la texte istorice despre fotografie și alte subiecte relevante pentru a-și continua studiile în Polonia În plus, dintre textele la care a avut acces, unele "au fost pur tehnice, retrospective sau generalizate" Wlodek notează "Nu a existat nicio istorie a fotografiei scrisă în poloneză" Fără cunoașterea limbii engleze, el ar fi fost "lăsat în frig" în ceea ce privește înțelegerea genezei mediului fotografic "Ceea ce a deschis ochii a fost prezența unui consulat american la Poznan, care avea o bibliotecă " Consulatul i-a oferit acces la multe cărți despre și despre fotografie care i-au stârnit și mai mult interesul Cartea lui preferată a fost The Pictare History of Photography a lui Peter Pollock, pe care a împrumutat-o și a citit-o de mai multe ori După studii și vizite atât în Scandinavia, cât și în America, a decis că este mult mai mult european decât american și s-a stabilit în Norvegia "Data monumentală din cronologia mea este când am părăsit Polonia și am venit în Norvegia " Mișcarea a avut loc pe fundalul tulburărilor politice din țara sa natală și i-a oferit ocazia de a "vedea viitorul cu o pereche de ochi proaspeți" La sosirea sa în Norvegia, a încercat să-și deschidă un loc de muncă, dar nu a putut găsi un loc de muncă adecvat în fotografie sau predarea limbii engleze A găsit lucrări manuale de tot felul de făcut Artiștii și metodele contemporane se întâlnesc El povestește când și-a găsit chemarea: "Am avut un vis și când m-am trezit dimineața, am știut ce voi face cu conservarea fotografiilor Nu auzisem și nici nu am întâlnit pe nimeni care să fie doar un conservator de fotografii " În acel moment, în Norvegia existau doar câteva instituții care ofereau școli limitate de conservare În schimb, s-a angajat să petreacă doi ani în Anglia studiind conservarea hârtiei, cu accent pe conservarea fotografiilor A primit o bursă în Anglia Sa cufundat în toți subiecții săi și a vizitat multe instituții care găzduiau documente istorice Vizita piețele și cumpăra fotografii antice cu puținii bani pe care îi avea Aceste achiziții au devenit un atu care i-a alimentat interesele pentru degradarea și identificarea fotografică "Întotdeauna am cerut ceva care altfel ar fi aruncat din cauza pagubelor M-au interesat mai degrabă fotografiile deteriorate decât cele curate, deoarece ar fi de ajutor în identificarea cauzei degradării După ce s-a întors din Anglia, a început să lucreze ca conservator de hârtie, dar întotdeauna "a găsit o cale în munca de conservare a fotografiilor Am avut privilegiul de a lucra cu fotografiile lui Edvard Munch și le-am catalogat pentru Muzeul Munch " Această poziție a fost provocatoare, dar a dus la Wlodek să găsească o modalitate de a identifica un anumit tip de material, care anterior a eludat conservatorilor "Mi s-a cerut să particip la un proiect de patrimoniu cultural polonez pentru a fotografia altarele creștine din Polonia " El a dorit să extindă acest proiect într-unul mai semnificativ și a sugerat implicarea altor trei țări pentru a face proiectul mai internațional "În continuarea acestui proiect, mi-am clarificat intențiile Nu vreau să fac nicio fotografie digitală O voi face doar ca un calotip și voi face elementele pozitive ca amprente de sare " Avea libertatea estetică de a acoperi câte sanctuare dorea A petrecut câteva săptămâni fotografiend două-trei locuri în fiecare zi Experiența l-a învățat cum să facă calotipuri eficient și eficient "Am descoperit o metodă de a presensibiliza foile de hârtie și apoi de a le rula într-un tub etanș la lumină " Calotipul este suficient de sensibil și stabil pentru a fi luat în străinătate și folosit pentru a face fotografii "După ce am simțit că am fotografiat suficiente sanctuare, m-am întors în Norvegia și am început să fotografiez biserici creștine din lemn medievale Există douăzeci și șapte dintre acestea în Norvegia Am documentat sau cu procesul de calotip " "Odată ajuns într-o locație, se fac expunerile, iar hârtia este returnată într-un tub etanș ușor Apoi mă pot întoarce și pot procesa acasă negativele de hârtie " Capacitatea lui Wlodek de a eficientiza echipamentul folosit pentru realizarea imaginilor este compactă și se potrivește în bagajele sale "Pot face calotipuri oriunde" și m-am întors acasă în Norvegia cu calotipuri făcute în Vietnam și Cuba Argint-Amalgam: Dagherotip Dagherotipul este o tehnică fotografică inventată de Louis Daguerre și N'icc-phore Nifipce în Împreună au descoperit că atunci când o placă de cupru este îmbrăcată cu argint, lustruită, fumată în vapori de iod, expusă la lumină într-o camera obscura, dezvoltată în oxid de mercur și apoi făcut permanent, adică fixat printr-o soluție de sare comună, apare forma familiară a unui dagherotip Notă: Substanțele chimice utilizate în acest proces sunt toxice pentru sănătate și periculoase în alte moduri dacă nu sunt manipulate corect în orice moment Ca și în cazul multor procese și metode discutate în acest text, de dragul artiștilor, al celor din vecinătatea lor, al spațiilor lor de lucru și al sănătății mediului în general, este esențial să se respecte toate măsurile de siguranță și procedurile recomandate pentru manipulare, lucru cu, depozitarea și eliminarea chimiei fotografice de artiști și metode contemporane Impresia pozitivă directă rezultată este un amalgam atașat la o suprafață foarte lustruită, asemănătoare oglinzii Aceeași placă de argint expusă în camera obscura este impresia finală, de exemplu, procesul de matriță are ca rezultat un pozitiv direct În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu câțiva artiști care ilustrează modul în care au abordat acest mediu de arta: Binh Danh Figura Muzeul Genocidului Ghost of Tuol Sleng # Sursa: Danh, Binh, Ghost of Tuol Sleng Genocide Museum # , dagherotip, / x / inch, , Colecția artistului Artiști și metode contemporane Figura Lower Yosemite Fall Sursa: Danh, Binh, Lower Yosemite Fall, dagherotip, / x / inch, , colecția Museum of Fine Art Boston, MA Danh, Binh, Interviu cu autorul, septembrie Binh s-a născut în Vietnam la doi ani după încheierea războiului din Vietnam La sfârșitul anilor , el și familia sa au plecat și au fost clasificați drept refugiați din Asia de Sud-Est Acești refugiați erau cunoscuți ca "oameni de bărci" Familia a petrecut aproximativ nouă luni într-un câmp refugiat din Malaezia Li s-a acordat azil în SUA și s-au stabilit în Bay Area din California Pentru cea mai mare parte a vieții sale, Binh a crescut ajutând la afacerea familiei sale, un atelier de reparații TV Atelierul de reparații a devenit introducerea lui în mass-media și imagini și a rezonat cu el până în anii de facultate Artiști și metode contemporane Crescând în America, părinții lui vorbeau rar despre războiul din Vietnam și se simțea deconectat de trecutul său, iar asocierile sale erau "prin vizionarea filmelor din războiul din Vietnam și vezi că Hollywood-ul rescrie războiul Vizionarea acelor filme m-a ajutat să intru în contact cu fotografia de peisaj, deoarece cele mai multe imagini erau un peisaj tropical " S-a întrebat despre peisajul Vietnamului "Știu că m-am născut acolo, dar nu am avut nicio amintire din acel loc Așadar, cred că așa a început fotografia de peisaj la începutul lucrării mele" și de ce el este "foarte în ton cu acea vedere orizontală" Binh era fascinat de în aer liber Acest lucru a rezultat din experiența sa de vizionare a documentarelor despre natură la Televiziunea Publică și din calendarele care au venit prin poștă "Am vrut să merg în camping, iar părinții mei nu au înțeles " Ei ar întreba: "De ce ai vrea să faci asta? Gândurile lor despre camping erau asociate cu taberele de refugiați - De ce vrei să pleci în pustie? " Își amintește că a ascultat povești în creștere despre tatăl său care mergea la pescuit și la vânătoare pentru a aduce mâncare înapoi în micul lor loc de tabără Au petrecut nouă luni în aceste circumstanțe Binh își amintește "a crescut ca american și a mers la casa celui mai bun prieten și a văzut fotografii cu familia lor în pustie Am vrut doar să am acele experiențe " În clasa a cincea, Binh a plecat într-o excursie școlară care i-a permis să meargă în camping pentru prima dată O cerință pentru cursul său de științe era să iasă în natură timp de o săptămână și să fie obligat să țină un jurnal și să facă fotografii Voia să fie sigur că poate fotografia "Tatăl meu mi-a cumpărat un punct de la Price Club și a fotografiat Îmi amintesc când am ajuns la camping " A scos imediat această cameră pentru că "a vrut să facă acele fotografii pe care le-am văzut în acele calendare, pentru a păstra timpul și experiența", care îi afectează și astăzi munca Un profesor de fotografie de liceu i-a sugerat să urmeze o facultate la Universitatea de Stat din San Jose pentru diploma de artă Și-a urmat propria carieră, iar părinții lui i-au oferit spațiu pentru a se specializa în orice și-a dorit atâta timp cât a terminat Educația și călătoria sa de viață l-au adus în cele din urmă înapoi în statul San Jose, unde în prezent este profesor de artă El își trage inspirația înrădăcinată în propriile experiențe de viață "Unde se întâlnesc toate aceste idei este întotdeauna un mister Când predau, deschid întotdeauna citatul celebru al lui Socrate, "viața neexaminată nu merită trăită" " El descrie modul în care acest lucru este menit să-și inspire studenții să înceapă să se gândească la viața lor, la ce i-a adus acolo unde sunt și unde plănuiesc să meargă El aseamănă mediul fotografic cu "lutul lui" El nu este doar un fotograf de peisaj; mai degrabă, totul este legat de natură și de un peisaj într-un fel "Lucrarea cu clorofilă care este imprimată pe frunze este legată de peisaj Ceea ce fac astăzi este înțeles mai mult ca peisaj tradițional Cu toate acestea, folosirea procesului de daguerre-otip pentru a fotografia parcurile naționale americane este mai mult despre descoperire " Binh are mai multe idei, ceea ce înseamnă că poate dura ani până când corpul lucrării se concretizează Are "multe foldere de proiecte de lucru pe desktopul computerului, unde perfecționez continuu idei și concepte" Acestea s-ar putea să nu se materializeze pe deplin în sine; mai degrabă, fiecare ar putea fi o temă sau un eveniment care îl interesează Mă gândesc mereu la calendarul meu de întâlniri Am o cutie de fotografii pe care le-am găsit pe eBay cu protestele călugărilor budiști din Vietnam Mă gândeam să lucrez la asta în următorii trei ani pentru că, în , va fi cea de-a -a aniversare de la sfârșitul războiului din Vietnam Aceasta ar putea fi o modalitate de a dezvălui lucrarea într-o cronologie anticipată Lansarea lucrării în acel an ar comemora acel eveniment istoric Cu toate acestea, dacă sunt serios în privința acestui corp de lucru, aceasta este o dată limită pe care aștept cu nerăbdare să o păstrez Artiști și metode contemporane Am fost întotdeauna fascinat de dagherotip Majoritatea fotografilor sunt pentru că este un proces greu de spart Dacă cineva ar căuta cum se face un dagherotip, rezultatul ar fi o listă lungă de furnizori însoțită de o listă de pași simplificați Este mai complicat decât sugerează literatura, iar manualele din secolul al XIX-lea nu explică bine procesul Și-a cumpărat "prima sa cameră dagherotip la o expoziție comercială, ceea ce m-a inspirat să încep să mă gândesc mai mult la proces" S-a întrebat cum "folosirea acestei camere și a acestui proces ar putea informa problemele care mă interesează legate de fotografia de peisaj" Majoritatea fotografilor de peisaj aspiranți vor "să iasă în parcuri naționale și să facă fotografii precum cele ale lui Ansel Adams sau Carleton Watkins" Această noțiune l-a descurajat pe Binh, deoarece acei artiști făcuseră deja acele imagini și asta i s-a părut redundant Procesul de dagherotip l-a ajutat să realizeze potențialul unei abilități de a face ceva nou cu fotografia de peisaj În secolul al XIX-lea, procesul dagherotip a fost folosit pentru peisajele pentru a documenta pământul Imaginea a fost transferată într-o gravură, iar apoi placa de dagherotip originală a fost de obicei aruncată Majoritatea imaginilor create cu dagherotipul au fost portrete comerciale de studio A început să facă "dagherotipuri peisagistice ale lui Yosemite", iar această investiție în timp cu procesul i-a permis să se ocupe de multe dintre problemele tehnice și capcanele procesului Odată ce aceste probleme au fost rezolvate, a fost mai confortabil să elibereze o lucrare despre care crede că va rezista testului timpului O altă modalitate prin care Binh poate descrie interconectivitatea abordării sale este printr-un proiect numit Vietnam Nebraska "Am fost invitat de Muzeul de Artă Sheldon să interacționez cu comunitatea vietnameză", care a culminat cu o expoziție "După câteva săptămâni de vizite pe tot parcursul verii, am făcut portrete ale unor persoane din comunitate " Expoziția a constat din "fotografii color și o instalație video care înfățișează fețele din comunitatea vietnameză Oamenii fotografiați pot intra în muzeu și se pot vedea pe perete Mulți dintre ei nu au mai fost niciodată la un muzeu de artă până acum " Abilitatea de a vedea portretele lor le ridică în timp ce sunt expuse în muzeu "Cred că este un proiect despre a vedea corpuri asiatice în peisaj Se conectează la ceea ce fac acum cu procesul de dagherotip " Unul este "reflectat pe suprafața dagherotipului din peisaj" Artiști și metode contemporane Jerry Spagnoli Figura Anatomica! Detaliu Sursă- Spagnoli, Jerry, Anatomica! Detaliu , Dagherotip, , x , inchi, , New York City, NY Jerry a fost inițial atras de dagherotip pentru că "este simbolul a ceea ce este fotografia" În plus, el afirmă că "calitatea imaginii înlocuiește orice alt proces fotografic" De la început, Jerry a trebuit să se antreneze pentru a înțelege capacitățile mediumului După ce a investigat și a analizat multe exemple de dagherotip istoric, Jerry a avut o perspectivă că "pentru ca un dagherotip să funcționeze corect", era necesar să descrie subiectul cât mai direct și "direct" posibil El crede că cel mai bine este să "lăsăm mediul să poarte greutatea reprezentării" Jerry este un admirator al ingeniozității primilor "dagherotipişti americani" Acești amatori pionieri către un mediu nou-nouț de exprimare vizuală în SUA au trebuit să "și dea seama cum să facă o imagine fotografică" și să definească ce înseamnă asta Referiți-vă direct la acei creatori de imagini timpurii necunoscuți, "Dl și sau doamna anonimă au fost extrem de talentate Au dat peste acest mediu fără niciun fel de pregătire; majoritatea văzuseră doar imagini ca gravuri în lemn în ziare Au avut doar camera și mediul de la care să învețe " Privește totul din unghiuri diferite, în funcție de locul în care se află în orice moment De exemplu, înainte de a începe să facă dagherotipuri, Jerry a lucrat la un proiect care a rezultat din lucrarea care apare în cartea sa, American Dreaming, folosind un microscop, și a rezultat mărirea extremă a porțiunilor din fotografii tipice în stil documentar Artiști și metode contemporane Figura Fără titlu, microfotografie Sursa: Spagnoli, Jerry, Fotomicrografie fără titlu, Prinț cu argint gelatin, dimensiuni variabile, , New York City, NY Spagnoli, Jerry, Interviu cu autorul, august în imagini grav granulate, care au dezmințit reputația fotografiei pentru transparență și obiectivitate Pentru a înțelege mai bine procesul său creativ, el se întreabă: "cum pot fi decontextualizate aceste documente fotografice?" Apoi se întreabă: "Cum pot fi apoi re-contextualizate în carte?" Cu fotografiile din acea serie, el speră să demonstreze cât de subiectivă poate fi cunoașterea Ceea ce facem sau creăm inițial poate să nu fie ceea ce este produsul final Este flexibil și poate fi re-contextualizat după cum crede de cuviință Arta este vie atâta timp cât cineva are un interes să facă ceva din ea Primul dagherotip pe care l-a văzut vreodată a fost o experiență viscerală "Am găsit unul la o piață de vechituri cu o carcasă urâtă, iar înăuntru era un dagherotip perfect conservat " Jerry a fost "uimit de faptul că are acest sentiment fantastic de tridimensionalitate, acesta este un fel de spațiu în interiorul imaginii care este atât de persuasiv încât este ușor să suspendați neîncrederea și să intrați în imagine" Jerry se inspiră mult din desenele și schițele preliminare ale artiștilor Renașterii Desenele lui Da Vinci și Michelangelo sunt extraordinare M-am gândit "ce s-ar întâmpla dacă acei artiști ar avea acces să facă un dagherotip cu o cameră"? Și dacă ar folosi camera ca instrument pentru a face studii anatomice? Artiști și metode contemporane Ce se întâmplă dacă "ar folosi dagherotipul pentru a produce imagini care erau preliminarii pentru un final misterios într-o pictură?" Luând această idee drept inspirație, Jerry a continuat să cerceteze istoria artei, în special de la începutul până la sfârșitul Renașterii Citind analiza acestor picturi, el a fost fascinat de descrierile micilor detalii și de modul în care un anumit element sau gest este descris în opera de artă și ceea ce simbolizează acestea Abordările s-au împletit, iar Jerry a început să producă imagini care aveau să devină mai târziu un corp de lucrări mai amplu Ei nici măcar nu fac aluzie la care este lucrarea finală "Există un element de mister pentru ei " Când Jerry a decis să învețe dagherotipuri, a simțit că atât de puțini oameni foloseau mediul, încât domeniul era complet nou și deschis pentru experimentare "Procesul dagherotipului a fost renunțat înainte ca cineva să aibă o idee despre ceea ce se poate realiza cu mediul " A folosit un bliț de mare putere pentru a capta detaliile și liniștea atunci când fotografiază în studio Utilizarea acestui instrument aduce modernitate tehnologică procesului Acutanța sa dezvăluie detalii care ar fi fost de neimaginat în secolul al XIX-lea sub lumina ferestrei unui studio tradițional cu luminatoare Pentru un fotograf din secolul al XIX-lea care încearcă să surprindă același subiect, nu ar fi posibil "să realizeze o întreagă placă dagherotipată atât de aproape de subiect, cu o expunere scurtă, fără a utiliza echipamente moderne Este esențial să luați în considerare toate instrumentele atunci când vă gândiți la o idee sau un concept " Sensibilitatea spectrală reflectată în acest proces este orto och romatică De exemplu, atunci când fotografiați pielea, rezultatul o face să arate mai mult ca "există ceva mai corporal în ea; mai mult sânge mai aproape de piele se traduce printr-un ton mai închis în fotografia rezultată " Luarea în considerare a culorii și a modului în care aceasta ar putea avea legătură cu un concept vernacular sau abstract poate fi folosită ca mijloc de control al contrastului, dezvăluind nevăzutul Artistul poate manipula direct lumina care atinge suprafața plăcii pentru a dezvălui potențiale vizuale care ar fi fost altfel necunoscute producătorului Acest tip de dinamică rezonează în moduri foarte subtile pentru privitor în comparație cu o fotografie pancromatică convențională, de exemplu, emulsia sau senzorul digital este sensibil la un spectru mai larg de sensibilitate la lumină Privirea imaginilor dezvăluie o înțelegere percepută a modului în care lumina este capturată cu acest mediu Cu toate acestea, acesta poate fi ajustat și manipulat Procesul chimic necesită timp pentru ca artistul să se adapteze la modul în care se traduce într-un anumit spectru de culori În multe cazuri, se captează un spectru de lumină care nu este văzut de ochii omului Jerry îl folosește "sugerând lucruri precum mortalitatea și efemeritatea" Există aspecte ale dagherotipului care sunt "obstreper și voluntar" Poate fi o provocare să lucrezi cu el pentru a produce imaginea pe care o are în minte Se speră mereu că mediumul va participa pozitiv la ambițiile cuiva Acest aspect făcea aluzie la aceleași probleme de mortalitate și limitările inerente percepției care sunt evidente atunci când navigăm prin lume Există o metaforă a conștiinței încorporată în mediul însuși Materialul se impune utilizatorului în multe feluri, care îmbunătățesc ceea ce ar fi fost creat altfel Neavând control complet și îmbrățișându-l poate permite cuiva să creeze o muncă care depășește ceea ce ar fi putut fi anticipat Materialul unui dagherotip constă dintr-o foaie de argint lustruit Pe acea placă, există pete mici de cristale de argint care sunt dispersate pe suprafața plăcii pentru a forma imaginea Artiști și metode contemporane Dinamica vizionării unui dagherotip este lumina care lovește suprafața și este reflectată direct departe de ochiul privitorului, creând negrul și particulele de imagine împrăștiind lumina, astfel încât ochii să poată percepe imaginea Suprafața are un aspect spectral Privind la un lucru viu, ca o frunză, în lumina puternică a soarelui și mișcându-l în jur, are un tip de sclipire Suprafața unui dagherotip are aceeași calitate, care este un aspect al tuturor viețuitoarelor Acea structură complexă, imperceptibil de minute contribuie la puterea și simțul organic al operei de artă "O suprafață a unui dagherotip este complexă în același mod în care un material organic sau un mineral ar fi complex Există un aspect microscopic al acreției și al formării particulelor care creează imaginea " Seamănă aceasta cu o formațiune absolut naturală printr-o reacție chimică? Dagherotipurile sunt făcute din elemente pure, argint, brom, iod, aur și mercur Alți dagherotipişti susțin că este cea mai pură formă de imagine/artistică fotografică Acolo unde lucrurile rezonează poate fi diferit pentru oameni diferiți Găsim lucruri specifice la care să răspundem, să experimentăm și să formulăm idei și abordări noi Jerry simte că serendipitatea și capacitatea de a renunța în acest fel sunt diferite pentru fiecare Când lucrați cu dagherotipul, așteptați-vă la neașteptat Când lucrează la o imagine, oamenii se vor întreba uneori cum va ieși? Habar n-am, și vorbesc serios Când ești în spatele lentilei și bagi diapozitivul întunecat în suportul farfurii pe stradă, chiar nu ai idee Pentru mine, asta este fundamental pentru miezul fotografiei Misterul mediumului ca formă de artă este acel lucru special pe care nu îl controlați Sunteți implicat într-o negociere cu mediul și lumea în același timp Facilitezi realizarea fotografiei, dar în niciun caz nu poți pretinde că ai făcut exact ceea ce ai anticipat Fotografii istorici din jurul anilor ar trebui să fie luați în considerare deoarece au fost instruiți în loc de educați în artă Școala foto nu era în lexicul perioadei daguerreiane Mulți dintre acești antreprenori au avut succes prin autoeducare, asumarea riscurilor și deschiderea unei afaceri De-a lungul timpului, multe studiouri de fotografie au devenit afaceri de familie care au fost transmise uneori de mai multe generații Antreprenoriatul este o metodă mai modernă de educație Antrenamentul vizual și estetic al acestor artiști a constat în a vedea imaginea inversată pe sticla șlefuită din spatele camerei Acea proiecție văzută pe sticla șlefuită i-a informat despre cum ar putea arăta o imagine, iar intuițiile provocate de vizualizarea lumii prin obiectivul camerei le-au permis să producă imagini care au anticipat modernismul în atât de multe feluri Camera era mai inteligentă, știa lucruri despre înfățișarea unei scene pe care nu le cunoșteau până nu o vedeau în cameră Este o abordare proto-modernistă a creării imaginilor Jerry deduce că "Aparatul foto în sine a facilitat creșterea viziunii noastre moderne asupra lumii, iar artiștii care au avut încrederea de a merge cu ea au produs cea mai bună lucrare " Artiști și metode contemporane Takashi Arai Figura Crini radioactivi, din seria Неге and There-Tomorrow's Islands, Htate Village, Fukushima, iulie , The Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington, DC Sursă- Arai, Takashi Crini radioactivi, din seria Неге and There-Tomorrow's Islands, litate Village, Fukushima, iulie , , x , cm, The Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington, DC Artiști și metode contemporane Figura Punct de verificare, din seria Неге și acolo - Insulele de mâine Satul Kawauchi, Fukushima, ianuarie , Muzeul Național de Artă Modernă, Tokyo Sursă- Arai, Takashi Check Point, din serialul Неге and There-Tomorrow's Islands Satul Kawauchi, Fukushima, ianuarie , , x , cm, Muzeul Național de Artă Modernă, Tokyo Takashi se descrie pe sine ca o "persoană care doar începe ceva cu o bănuială, fără să se gândească prea mult" Găsind ceva care îi stârnește interesul, începe să se angajeze cu subiecții săi care se dezvăluie treptat, ceea ce ajută la dezvăluirea de ce a vrut să lucreze cu ei Călătoria sa în studierea dagherotipului a început când a început să studieze fotografia "Este relativ ușor de urmărit istoricul tehnic Acea istorie are doar o sută optzeci de ani în spate, ceea ce este relativ scurt în comparație cu alte forme de artă " Planul său inițial a fost să înceapă cu dagherotipul, apoi cu procesele plăcilor umede și așa mai departe de-a lungul istoriei Voia să învețe toate tehnicile fotografice Cu toate acestea, când a început să lucreze cu dagherotipul, a fost un lucru diferit în comparație cu noțiunile contemporane despre mediu "Nu pot să-i spun fotografia pentru că nu o puteți reproduce pentru a face printuri la scară mare " În plus, ar trebui "trebuie să miști placa pentru a vedea că imaginea ca suprafață este atât de reflectorizant" A fost foarte interesat de materialitatea, suprafața și rezultatul procesului de dagherotip Cu toate acestea, nu era sigur ce putea face sau fotografia folosindu-l Cu o tablă goală, a început să pună cap la cap o idee de a face portrete ale celor apropiați, de exemplu, membri ai familiei și prieteni apropiați Pe vremea lui Louis Daguerre, doar crearea unei asemănări cu oricine i-ar putea ridica "Fotografia modernă pune o valoare mai mare imaginilor celebrităților, care de artiști și metode contemporane Figura Taichi la ani, din seria Istoria de mâine Sursa: Arai, Takashi, Taichi la ani, Din seria Istoria de mâine Hiroshima, , , x , cm Arai, Takashi, Interviu cu autorul, decembrie Contemporary Artists and Methods este destul de diferit de rațiunea de a fi a acelei epoci " Takashi este interesat de oamenii obișnuiți și vrea să-și amintească asemănările de către generația următoare și să ridice cine sunt Multe lucruri s-au schimbat pentru Takashi în , în Japonia, când cutremurul a avut ca rezultat un tsunami și, în cele din urmă, dezastrul nuclear de la Fukushima A fost prima experiență în care "a simțit criza lângă mine și am simțit un sentiment de pericol pe străzi" Acest eveniment tragic și dezastruos ia dat o pauză Ca artist, a fost obligat să răspundă exprimând ceea ce s-a întâmplat din perspectiva lui, mai degrabă decât din conturile media Mersul în zonele afectate a fost o experiență laborioasă și intensă, așa cum a fost să vorbești cu rezidenții și să explorezi consecințele Nu era sigur dacă locuitorii vor accepta ca el să le fotografieze Din fericire, făcând dagherotipuri în situații dificile, oamenii au fost destul de drăguți cu mine pentru că au observat că am lucrat cu fotografia într-un mod complet diferit de jurnaliștii Jurnaliştii mergeau la aceste locuri de devastare în masă şi făceau fotografii Erau destul de invazive pentru oamenii care tocmai își pierduseră mijloacele de existență și casele Abordarea sa prin utilizarea dagherotipurilor a fost foarte diferită și a văzut o oportunitate de a ajuta la vindecare prin comunicarea prin munca sa A fost surprins să primească o reacție atât de pozitivă din partea oamenilor pe care i-a fotografiat "M-au ajutat să realizez că dagherotipul este destul de util în lucrul cu experiențele traumatice " Realizarea de fotografii a ajutat la calmarea oamenilor care erau "atât de copleșiți încât ar fi dificil pentru o persoană să-și digere realitatea Aceste fotografii vor fi expuse undeva Impresiile și asemănările lor vor trăi pe o farfurie de argint " Abordarea lor cu acest lucru a fost "mai ușor de înțeles decât să fie prezentat pe un site web sau în ziare" Când face portretul cuiva, trebuie să "explice totul despre tehnicile pe care le folosesc și locul dagherotipului în istoria fotografiei Subiectul trebuie să stea nemișcat timp de secunde " Explicația înainte de a fi făcută o fotografie a durat zece până la de minute și i-a permis să asculte poveștile lor și să genereze linii deschise pentru comunicare printr-o ureche empa-tetică Tot ce trebuia să facă era să facă câte o imagine pentru fiecare persoană Uneori nu reușea să facă o farfurie bună prima dată și, în acele cazuri, le cerea să ia una a doua zi Capacitatea de a călători înainte și înapoi de acasă pentru a-și revedea subiecții a ajutat și mai mult la stabilirea încrederii Este greu de văzut consecințele contaminării nucleare și modul în care aceasta îi va afecta pe oamenii care trăiesc acolo în timp Ei trăiesc vieți duble și tind să ignore impactul politic al motivului pentru care s-au întâmplat lucrurile și ce vor trăi și experimenta în viitor Ignoranța este periculoasă Este greu să vezi aceste semne, cuvinte și emoții printre oamenii afectați de acest lucru prin intermediul mediului fotografic Populațiile care trăiesc în apropierea reactoarelor nucleare sau un părinte care suferă de expunere la contaminare Acestea sunt doar o parte din realitatea locuitorilor și există atât facțiuni pro cât și antinucleare care "locuiesc în aceste zone afectate Ideologia nu contează; contaminarea va rămâne cu mult peste aceasta " Artiști și metode contemporane Practica artistică a lui Takashi "încearcă să spargă decalajul dintre aceste două grupuri de oameni cu sentimente dramatic diferite despre tehnologia nucleară" Diviziunile lor sunt exacerbate de interacțiunile lor controversate pe sistemele de rețele sociale care împart oamenii și mai mult și le solidifică opiniile foarte puternice O comunicare mai pozitivă și înțelegerea realităților a ceea ce ne afectează ca oameni prin experiențele noastre comune sunt esențiale pentru a facilita schimbarea "Ignorarea realității este periculoasă " Lucrarea lui Takashi intitulată Teenagers: Tomorrow's Histiriy a început cu întrebări: "Cum pot surprinde lucruri care s-ar putea întâmpla în viitor în loc de trecut?" Problemele nucleare fiind o influență principală și un subiect al lui Takashi a adus această întrebare adolescenților care trăiesc în zonele afectate actuale și trecute ale Japoniei "Cineva nu poate vedea norul de ciuperci dacă s-a întâmplat deja Mă simt mereu frustrat că am ajuns atât de târziu la acest subiect " Takashi întreabă cum poate face o înregistrare în prezent care să conțină un mesaj pentru viitor cu o fotografie "O abordare este de a face portretul unui tânăr în timp ce desfășurați un interviu intens" despre subiecte nucleare și istoria radiologică a Japoniei "Poate că pot surprinde ceva în viitor" vorbind cu ei Acești adolescenți sunt din Hiroshima, unul dintre orașele devastate de o bombă atomică originară din America aproape de sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial Era interesat să întrebe adolescenții despre dezastrul actual de la Fukushima și ce părere au despre el În plus, el a întrebat despre cunoștințele pe care adolescenții le pot avea despre bombardamentul de la Hiroshima și despre responsabilitatea Statelor Unite în aruncarea unei arme nucleare asupra unei populații civile "Toate aceste întrebări sunt lucruri grele la care să te gândești, totuși, cunoașterea trecutului este importantă pentru a înțelege prezentul și viitorul " Realitatea a ceea ce s-a întâmplat cu adolescenții a fost puțin diferită "Mă așteptam la ceva mai mult de la adolescenți sau la câteva puncte extreme despre politică " El a sperat să "să obțină o opinie sau un răspuns emoțional" Intenționa să fotografieze ce simțeau ei în legătură cu asta În schimb, au vorbit despre ceea ce știau și "au vorbit despre jocuri video, grupuri și muzică" Un interviu a fost diferit Un subiect a răspuns punând o întrebare izbitoare: "Dacă nu ar exista o centrală nucleară?" Takashi a tăcut când a fost surprins de întrebarea adolescentului "Aceasta este doar o mică propoziție, dar înseamnă mult pentru mine și există atât de multă emoție în acea declarație Acești adolescenți nu exprimau deloc prea multe " Cu toate acestea, această întrebare l-a umplut de o astfel de emoție care s-a legat de atât de multe dintre propriile sale experiențe complexe Artiștii și metodele contemporane Procesul de niepceotip/hialotip: Dror Maayan Urmează un interviu rezumat cu un artist care descrie această metodă de exprimare și cum o folosește în practica sa de arta: Figura Seria de pictură Sursă- Maayan, Dror Seria de pictură, Israel , albume în cameră (album pe metal), x cm Dror, un artist și fotograf israelian, a fost introdus pentru prima dată în fotografie în adolescență la Muzeul din Tel Aviv, învățând să dezvolte filme și să facă printuri După curs, părinții lui au fost de acord să folosească baia familiei ca cameră întunecată Și-a achiziționat primul aparat foto și a lucrat ca fotograf câțiva ani După serviciul militar, a studiat în mai multe academii de artă și s-a întors la fotografie "când fotografia digitală a devenit o opțiune" Soția lui Dror este istoric de artă și amândoi sunt mari admiratori ai istoriei, artei și fotografiei Ambii au colectat fotografii istorice, au cercetat și au citit despre cine sunt artiștii și cum au fost realizate acele imagini El a vrut să învețe aceste procese istorice și, în timpul unui an sabatic, a susținut ateliere cu Mark Osterman la Muzeul George Eastman Metodele pe care le-a învățat în timpul atelierelor l-au făcut "să se îndrăgostească din nou de fotografia materială" Într-un atelier, a învățat cum să facă niepceotip/hialotip Glande Felix Abel Niepce de Saint-Victor a inventat procesul negativ original și a numit astfel niep-ceotipul în Albumenul este acoperit direct pe sticlă, iar niepceotipurile au devenit primul proces negativ de sticlă Frații Lagenheim au inventat hialotipul 'm "pentru a crea un pozitiv pe sticlă pentru diapozitive cu lanternă magică Proiectoarele cu lantern produceau lumină slabă și aveau nevoie de diapozitivele cele mai clare și clare pentru a obține cele mai multe detalii " Artiști și metode contemporane Figura Ochiul Sursă- Maayan, Dror The Eye, Israel , In-camera Albumetal (Albumen pe metal), x cm Maayan, Dror, Interviu cu autorul, ianuarie Procesul de colodion al plăcilor umede a fost inventat în de Fredrick Scott Archer și a înlocuit rapid procesul de niepceotip/hialotip "Deși unii fotografi l-au folosit încă un deceniu, - au fost singurii ani în care procesul a înflorit " După ce Dror a participat la atelier, el "a conceput o nouă metodă de a crea un pozitiv direct pe metal necunoscut în secolul al XIX-lea" Dror își numește pozitivele directe albumen pe metal sau albumetal Timpii de expunere pot varia de la mai puțin de un minut la câteva zile, cu o gamă largă de rezultate diferite Expunerea lungă de la minute la ore va produce culori prin solarizare În funcție de expunere, culorile rezultate pot varia de la "verde intens, albastru, violet, galben-portocaliu și uneori roșu" La fel ca niepceotipul original, procesul albumetal dezvoltat de Dror este un proces uscat Este foarte potrivit pentru lucrul pe teren pentru proiecte fotografice solicitante și călătorii lungi Plăcile metalice sunt pregătite în prealabil deoarece nu necesită prelucrare imediată și pot fi prelucrate la zile și chiar la săptămâni după expunere Una dintre caracteristicile unice ale procesului albumen pozitiv/negativ este puterea sa superioară de rezoluție, care este de neegalat în comparație cu alte procese Formulările albumetale originale au necesitat expunere prelungită, făcându-l astfel impropriu pentru fotografia de portret Cu toate acestea, prin experimente suplimentare, Dror "a reușit să facă emulsia suficient de rapidă pentru a face portrete Nu este un portret foarte rapid, dar este totuși un portret " Dror este atras de proces "datorită flexibilității sale uimitoare, puterii de a dezvălui detalii minuscule și efectului pictural, de la simplu monocrom până la un aspect aproape nesfârșit Artiști și metode contemporane paletă de culori " El a reușit să perfecționeze în continuare metoda plăcilor albumetale "Se poate întreba cât de departe ar fi putut fi dezvoltat procesul original și ar fi putut avansa fotografia de la începutul secolului al XIX-lea, dacă ar fi supraviețuit mai mult timp " Când are în vedere un proiect pe termen lung, își ia timpul și sapă adânc într-o serie explorând un subiect în cel mai bun mod de a spune ceva semnificativ Nu este suficient să faci una, două sau trei fotografii bune și să mergi la următorul proiect Numai după ce ați făcut , sau mai multe fotografii se poate realiza un proiect, care "uneori poate dura luni sau ani" Argint-Sare: Colodion cu plăci umede Procesul de colodion sau colodion umed a fost inventat în de Frederick Scott Archer Procesul implică o suspensie coloidală, adică o soluție de nitro-celuloză combinată cu iodură de argint Soluția de colodion acum sărată este apoi acoperită pe o placă de sticlă Placa este apoi scufundată într-o soluție de nitrat de argint formând iodură de argint Placa încă umedă este îndepărtată și apoi expusă într-o cameră În cele din urmă, placa este dezvoltată, clătită și fixată într-o soluție de tiosulfat de sodiu De-a lungul a peste de ani de istorie, practicienii plăcilor umede au generat o întreagă familie de procese conexe, care au rezultat fie pozitive, fie negative Negativele de colodion sunt realizate de obicei prin utilizarea sticlei ca substrat pentru a ține materialul sensibil la lumină Un material transparent precum sticla asigură o putere de rezoluție mai mare Un pozitiv direct constă din argint metalic în colodion producând o gamă limitată de tonuri pe o suprafață întunecată Procesele de colodion umed care produc pozitive directe includ tintipuri, ferotipuri, alumitipuri, ambrotipuri și plextipuri Acestea sunt discutate în capitolul În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Artiști și metode contemporane Quinn Jacobson Figura Dusty, din seria Portrete din Madison Avenue Sursă- Jacobson, Quinn Dusty, din seria Portrete din Madison Avenue, , Ambrotip de sticlă neagră, , x , ", Ogden, Utah, SUA Artiști și metode contemporane Figura Tipiuri, din seria Ghost Dans Sursa: Jacobson, Quinn Tipiuri, din seria Ghost Dance, , tip aluminiu, , x , " Colorado, SUA Jacobson, Quinn, Interviu cu autorul, septembrie Lucrul bun despre procesele istorice sau procesele alternative este că sunt noi, interesante și interesante Lucrul rău este să fii nou, incitant și interesant Este o sabie cu două tăișuri atunci când o persoană intră într-un program foto și vede aceste tipuri diferite de metodologii de lucru și diferite tipuri de procese Pentru aceste tipuri de procese, unul dintre lucrurile rămase în urmă este motivul pentru care oamenii le folosesc Quinn a exprimat cât de important a fost acest lucru pentru arta și filosofia sa academică în ultimii zece ani El caută să "împartă un sens al motivului pentru care lucrăm în aceste procese" Metoda lui de lucru este activă și holistică, unde fiecare decizie materială este și una conceptuală "Este important să fim capabili să dezbatem sau să apărăm motivele pentru care lucrarea a fost realizată și de ce Materialele ar trebui să fie un suport " Nu este doar lucru într-un proces; artistul trebuie ca procesul să susțină ideea și conceptele din spatele lucrării "Orice fac oamenii fierbinți, modern și cool, poate lăsa munca produsă goală și goală Singurul avertisment este să fii atent când lucrezi în proces doar pentru a lucra în acest proces " El a exprimat că fără un sens mai mare te vei simți gol și lăsat într-un loc în care oamenii încep să echivaleze munca cu ceva ce nu ai idee despre ce vorbesc Artiști și metode contemporane despre, mai ales dacă artistul nu a avut nicio intenție ca lucrarea să fie încadrată în categorii sau idei specifice El sugerează că artiștii nou în acest mediu ar trebui "să fie atenți la început Explorează-l, vezi dacă munca se potrivește și sprijină ceea ce faci În cele din urmă, de-a lungul timpului, fie că este vorba de săptămâni, luni sau ani, ar trebui să putem vorbi sau să apărăm munca " Toată lumea are lucruri specifice care rezonează în experiențele și definițiile lor despre arta Sunt prea mulți oameni care lucrează în acest proces pentru că este cool Vreau să văd, să cunosc motivele și să le înțeleg perspectiva Ce întrebări își pun ei? De ce sunt supărați sau fericiți, sau trăiesc dragoste și ură? Quinn crede că "arta trebuie să fie activă social într-o anumită măsură Arta poate fi un catalizator pentru a implica spectatorul într-o conversație despre orice ar fi acel subiect " Quinn consideră că acestea sunt considerații importante atunci când începe orice proiect "De ce am selectat acest proces sau acest mediu? Echipamentul, echipamentul și mediul trebuie să se potrivească cu activitatea de creare a imaginii și de exprimare a ideilor și conceptelor cheie din spatele acesteia Quinn a descris această filozofie și modul în care a influențat utilizarea plăcii umede și cât de importantă este pentru dezvoltarea proiectului său Mă luptam cu un proiect la care lucram, numit Portrete din Madison Avenue Acest proiect este despre comunitățile marginalizate din micul oraș în care am copilărit, Ogden, Utah Încercam să găsesc un mediu sau un proces care să se potrivească cu ideea din spatele acestor întrebări pe care le aveam despre comunitățile marginalizate La acea vreme, Quinn "căuta printr-o carte despre cele mai grozave o sută de fotografii de la Muzeul de Artă Modernă din New York" Răsfoind-o, el "găsea o a șasea placă mică Ambrotype" care fusese mărită la o pagină întreagă înfățișând "doi oameni care stăteau într-o diligență, unul cu o pălărie mare de cilindru și o privire de o mie de mile" Au imprimat "mică farfurie / cu toate artefactele pe margini și mi-a atras imediat atenția Legătura cu mediul și oamenii din Madison Avenue a devenit evidentă" și și-a clarificat deciziile materiale Procesul plăcii umede are capacitatea de a "reflecta imperfecțiunile noastre umane Realizarea de fotografii ale acestor portrete ale persoanelor marginalizate cu acest proces reflectă viața lor Motivul tehnic fiind că toate sunt imagini pozitive directe făcute ca "fie ambrotipuri, fie ca tip de tintip Imaginea rezultată a persoanei este inversată pe acea placă Când un spectator se uită la ea, persoana fotografiată este răsturnată de la stânga la dreapta așa cum ar apărea când s-ar uita în oglindă Este o privire foarte intimă asupra unei persoane Când Portretele din Madison Avenue au fost expuse pentru prima dată la o galerie din Salt Lake City, Utah, lucrarea a făcut o impresie puternică asupra vizitatorilor galeriei În acea noapte, vorbind cu oamenii de la expoziție, a experimentat o descoperire în modul în care dorea să vorbească oamenilor despre munca sa La acea vreme, era ceva nou de văzut pentru public, ceva interesant care i-a intrigat Materialele din proces au susținut conceptele și ideile Artiști contemporani și metode ale lucrării Mi-a fost foarte ușor să descriu și să apăr materialele și oamenii din spatele lucrării Când Quinn s-a mutat mai târziu în Europa și a început să predea și să-și împărtășească cunoștințele despre colodionul în plăci umede, interesul oamenilor "pur și simplu a explodat" În timp ce Quinn se afla în Germania, a început să lucreze la un proiect fotografic despre Kristallnacht, Shoah sau Holocaust El descrie că "Kristallnacht a avut loc pe și noiembrie în , când naziștii au distrus toate sinagogile din Germania și Austria" S-a inspirat și a cercetat relatări directe din Shoah, de exemplu, povestiri personale transcrise de la supraviețuitorii Holocaustului din Mainz La un moment dat, s-a trezit "stând în Mainz, Germania, turnând colodion pe plăci de sticlă pentru a face fotografii" unde aceste sinagogi fuseseră distruse când a fost lovit de relația materială directă a deciziei sale de a folosi sticla cu spargerea sticla în timpul Kristallnacht Quinn hotărâse să folosească cianura de potasiu ca agent de fixare Din nou, alegerea materialelor s-a referit la "același lucru pe care naziștii l-au folosit pentru a comite genocidul poporului evreu în camerele de gazare, folosind cianură de hidrogen, cunoscută și sub numele de Zyklon B" Materialele ocupă un rol foarte distinct și semnificativ în opera lui Quinn "Oamenii vor întreaga poveste sau narațiune, deoarece nu deschidem doar o carte și începem de la pagina Încep de la început " Făcându-ți timp pentru a digera pe deplin opera de artă, spectatorul oferă posibilitatea de a "cunoaște motivele" din spatele lucrării "și de a se implica în timp ce face conexiuni cu concepte despre umanitate" Ceea ce facem aici și cum ne tratăm unii pe alții sunt întrebări mari de de picioare și apoi începeți să le împărțiți și să vorbiți despre aceste substanțe chimice și compuși cu acest eveniment din istorie, iar oamenii sunt intriați Oamenii înțeleg că te-ai gândit la asta de artiști și metode contemporane Rashod Taylor Figura Protecție Sursă' Taylor, Rashod Protection, , Tintype, x " Bloomington, Illinois, SUA Fotografia a devenit reală pentru Rashod la o vârstă fragedă când a început să asocieze mediul cu amintirile familiei sale prin albumele lor foto "Mama lui avea un aparat de fotografiat Vivitar de mm pe care îl folosea pentru a întocmi cărțile foto de familie" Și-a extins în continuare înțelegerea fotografiei în liceu și în liceu, lucrând pentru echipa anuar și, mai târziu, pentru ziarul său de liceu Rashod a început să studieze la Murray State University ca specializare în finanțe, în timp ce fotografia pentru ziarul școlii Înscrierea la o clasă de fotografie i-a schimbat în cele din urmă cursul vieții și și-a schimbat specializarea Odată schimbat, s-a aruncat, "cu capul întâi în ea Am apreciat oportunitatea de a exprima felul în care reușesc și aduc poveștile mele și ale altora " Artiștii și metodele contemporane Figura Viitorul Sursa: Taylor, Rashod The Future, , Tintype, x ", Bloomington, Illinois, SUA El este foarte interesat de ideile care nu sunt mainstream Când sunteți în mediul academic, parcurgeți cărțile de istoria artei, diferite medii și discipline A fost o oportunitate bună de a fi complet Cu toate acestea, a devenit evident că istoriile mediului au inclus foarte puțini oameni de culoare Cred că fotografia pentru mine a fost doar ceva ce făcusem întotdeauna și mi-a plăcut atât de mult, încât am vrut să fiu într-o poziție în care să pot crea artă și să comunic Colegiul pentru Rashod a fost o perioadă de auto-descoperire Și-a luat timpul și a vrut să construiască imagini, să caute un sens mai profund și să exploreze în continuare simbolismul Artiști și metode contemporane Făceam fotografii doar cu mine, accesând viața mea și modul în care eram perceput de ceilalți Creșterea în Illinois este predominant albă Traiesti viata, dar esti retrogradat Asta m-a tulburat și am început să lucrez la asta În urmă cu cincisprezece ani, el a început prin a folosi "satira pentru a ataca probleme provocatoare, puternice, pe care oamenii le-au împins sub covor Acum lucrurile s-au schimbat, dar este încă acolo " Pentru el, arta și fotografia permit unui punct de vânzare "să scoată unele dintre aceste lucruri și să ofere conștientizare" Odată cu trecerea timpului, Rashod s-a ocupat de o activitate comercială, dar a simțit că ar putea lipsi ceva El a vrut să se întoarcă în lumea filmului și a materialității chimice în fotografie Metodologia și memoria musculară pe care le-a dezvoltat "în liceu și liceu aveau rădăcini în lumea fotografiei analogice A fost un mod foarte diferit de a face fotografii decât în prezent cu mediul digital " Ar fotografia ceva, mergea în camera întunecată, dezvolta foi de contact și în final făcea printuri "Asta nu m-a părăsit niciodată și îmi place procesul " Pe măsură ce Rashod a continuat să adune mai multe fotografii digitale, el reflectă: "toate aceste imagini sunt doar pe hard disk și am vrut să mă întorc la artă cu mâinile mele Am văzut acest proces, colodionul pe placă umedă" și a decis chiar atunci "să o facem" El vrea să facă o lucrare unică cu mâinile sale, ca un pictor și este unic Pentru a avea o idee care se va concretiza într-un lucru atât de unic încât este contra-intuitiv față de modul în care fotografia este concepută să funcționeze Scopul său a fost să aibă capacitatea de a produce imagini în masă prin duplicare "Întotdeauna fac imagini cu ceea ce este important pentru mine, ceea ce iubesc și ceea ce sunt încântat Oamenii apropiați din jurul meu" sunt supușii lui El spune că "fotografia are o modalitate de a-i ridica pe oameni, indiferent de faimă Când cineva face o fotografie și o arată, ceea ce arată lumii îl va ridica Oamenii de culoare sunt cei pe care vreau să-i ridic " El vorbește despre "a fi doar aici pe Pământ pentru o anumită perioadă de timp" Ceea ce face cineva cu acel timp se referă la ceea ce va lăsa în urmă și moștenirea sa "Vreau ca oamenii și lucrurile pe care le fotografiez să facă parte din acea moștenire și să știe ce reprezintă " Această înălțare este "aproape ca a da înapoi" Rashod simte că dacă el nu o documentează, atunci ceva istorie și cultură se pierd Pe măsură ce ne întoarcem din ce în ce mai mult de-a lungul generațiilor, devine mai diluat Dacă nu-l învăț pe fiul meu ce a făcut străbunicul meu sau de unde a venit, pierzi puțin din acea moștenire Cum a fost să trăiești în America ca bărbat sau femeie de culoare? Sunt interesat să scot în evidență acest lucru în munca mea și să folosesc procesul plăcii umede pentru a acoperi decalajul dintre trecut și prezent Procesul de colodion al plăcilor umede există încă din anii În timpul Războiului Civil până la începutul secolului a fost principalul proces foto-grafic Acest Proces a surprins unele dintre atrocitățile pe care le-au experimentat oamenii de culoare Nu am fost considerați o persoană cu drepturi depline până după războiul civil și am avut drepturile și privilegiile pe care le aveau oamenii albi Există încă rămășițe din trecutul tulburat al Americii în ceea ce privește tratamentul pe care îl face față de oamenii de culoare, fie că este vorba de încarcerări în masă sau de rasism instituțional Artiștii și metodele contemporane Figura Frederick Douglass, Sursa: Fotograf necunoscut Frederick Douglass, , ambrotip, , x , cm ( / x / ") National Portrait Gallery, Smithsonian Institution; dobândit prin generozitatea unui donator anonim Frederick Douglass, cea mai fotografiată persoană din secolul al XIX-lea, și există un motiv A făcut lucruri grozave pentru sclavi, dar și-a dorit în mod intenționat să fie fotografiat, astfel încât oamenii să poată vedea un bărbat de culoare ținut cu mare stimă și respect pentru a schimba percepțiile și ceea ce mass-media și oamenii vor să spună acolo Nu se vede o persoană de culoare în anii ca fiind educată cu bani, dar cu cât vezi mai mult asta, cu atât mai mult face ca [succesul negru] să fie parte din viața de zi cu zi Dacă nu îl vezi, nu te gândești la asta Artiști și metode contemporane Luther Gerlach Figura Bum ing Bush Sursa: Gerlach, Luther BurningBush, x ", , imprimare unică cu gelatină de argint, California, SUA Luther Gerlach a crescut în Minnesota și a fost puternic influențat de tatăl său, un antropolog social și cultural A fi interesat de activismul social i-a afectat profund filozofia asupra vieții și a lumii din jurul lui Călătoriile extinse cu familia sa în tinerețe și experiențele sale de la bază în activismul social i-au modelat viziunea asupra lumii Tatăl său a vrut ca ei să vadă lumea ca parte a vieții lor și pentru Luther în special prin obiectivul unei camere Oportunitatea de a documenta probleme globale la o vârstă fragedă i-a oferit o bază în activismul social, care este acum o parte cheie a vieții sale Tatăl său l-a învățat să "face lumea un loc mai bun prin înțelegerea diferitelor culturi" Fotografierea problemelor de justiție socială l-a inspirat să abordeze munca într-un stil de fotografie documentar prin experiența sa în biologie Cunoștințele sale despre biologia apei dulci l-au determinat să lucreze în Minneapolis Acele planuri nu au mers Decizând să devină artist, s-a mutat în California pentru a fi mai aproape de oamenii de la care dorea să învețe fotografia alb-negru, în special de membrii familiei Weston Luther s-a conectat cu Weston și a descris experiența ca muncă și somn, înainte și înapoi de ore pe zi Nu a fost ca un program obișnuit, deoarece Brett Weston era cea mai motivată persoană Ar fotografia sau face ceva în fiecare zi, indiferent dacă ar fi vrut sau nu Artiști și metode contemporane Figura Varec uriaș # Sursă- Gerlach, Luther Giant Kelp # , , x " Unique gelatin silver prinț, California, USA Gerlach, Luther, Interviu cu autorul, august Luther a simțit nevoia să fie practic în moduri mai semnificative El a explorat realizarea de negative mari cu camere din ce în ce mai mari, de exemplu, " x ", și a căutat, de asemenea, procese alternative și învechite "Totul a fost experimental Cărțile cu instrucțiuni erau greu de găsit la acea vreme", dar el a găsit și a putut citi câteva texte istorice din secolul al XIX-lea El a găsit această cercetare benefică Cu cât a adâncit, cu atât a învățat mai multe despre tipul de arta pe care dorea să o facă Prețuiește să facă totul de la zero pentru a afla cât mai multe despre cum și de ce funcționează un proces Luther a început să lucreze la Muzeul Getty din Los Angeles, California, în urmă cu câțiva ani, ca specialist în procese și tehnologii istorice A predat ateliere, a ținut prelegeri și a făcut demonstrații în departamentul lor de educație "A fi înconjurat de atât de multă artă și de oameni incredibil de cunoscători și minunați" a fost o parte semnificativă a experienței sale Proiectul lui Luther, intitulat Catalizatorii schimbării, a început în urma unui eveniment din California cunoscut sub numele de incendiul Thomas Ramuri uriașe au fost aruncate în aer de vânturile generate de incendiu, unele chiar au aterizat pe acoperișul studioului său de acasă Era atât de aproape Pământul era complet monocromatic, cu copaci negri arși și cenușă albă Era ca și cum ai fi într-un vis, mergând pe unde a fost o pădure, într-o lume complet alb-negru, cu câte ceva verde iese ocazional Artiști și metode contemporane Aflat la marginea acestei zone unde a izbucnit focul, din versantul dealului se revarsă un izvor termal natural Apa încărcată cu sulf care părăsește izvorul creează un flux alb peste peisajul negru Aflându-se în acest peisaj suprarealist pe care tocmai îl crease focul, Luther a început să facă fotografii Când faceți baie într-un izvor termal sulfuric, bijuteriile din argint se vor înnegri complet În camera întunecată, apa sulfurică este aplicată ca catalizator pentru a modifica imprimarea de argint-gelatină sau placa umedă de colodion Luther a remarcat că "apa care ieșea din izvoarele termale era acidă, iar cenușa de la foc era foarte alcalină", și cu un pic de experimentare a făcut un nămol din cenușă și apoi a combinat acest lucru cu apa fierbinte pentru a obține roșu, violet, verde, galben și negru, folosind cenușa focului pentru a schimba felul în care arată argintiul în imprimeu Schimbând imprimeul cu gelatină de argint combinând apa și cenușa, el îngrămădea cenușa într-o mizerie în care apa din jurul marginilor pătrundea în imagine și trecea peste hârtie în zonele în care avea loc schimbarea culorii Juxtapunând imaginile din foc, Luther a făcut negative de kelp cu procesul de colodion al plăcii umede Colodionul este sensibil la lumina UV, iar acel spectru de lumină este fundamentul fotosintezei, care permite algelor să crească în ocean Kelp neutralizează acidul din ocean eliminând dioxidul de carbon creat de incendiu și gazele cu efect de seră Dioxidul de carbon este gazul cu efect de seră numărul unu implicat, de asemenea, cu metanul în încălzirea globală a vrut Luther include o soluție pentru a fi parte a lucrării Kelp este pădurea oceanului Kelp elimină dioxidul de carbon din mediu de zece ori în comparație cu copacii și creează ecosisteme, cenușa care cad în ocean, toți pintenii de dioxid de carbon pe creșterea algelor El a folosit "alge uscate și apă, iar acesta s-a transformat într-o soluție maro de nămol, care era capabilă să tonifieze imprimeurile, rezultând o culoare galbenă frumoasă și caldă " Argint-Sare: Placă uscată cu gelatină Platele uscate cu gelatină au fost introduse în de către RL Maddox Procesul folosește gelatină tare care este umflată și topită Adăugarea unei soluții de azotat de argint și a unei soluții de sare bromură creează o suspensie coloidală Gelatina, de exemplu, un produs de colagen, necesită căldură și agitare pentru a asigura consistența Plăcile sunt acoperite cu gelatină bromură de argint, uscate, expuse într-o cameră, dezvoltate într-o soluție alcalină, fixate și spălate asigurând permanența imaginii O caracteristică cheie a plăcilor uscate este că pot fi depozitate pentru o perioadă extinsă de timp înainte și după expunere, permițând artistului să dezvolte plăcile atunci când este convenabil O caracteristică comună între farfuria umedă și farfuria uscată este că artiștii pot face pozitive sau negative directe din oricare Artiști și metode contemporane În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Amy Burke Figura Descântec Sursă- Burke, Amy Enchantment, , imprimare cu pigment de arhivă dintr-un negativ pe placă uscată, , x , ", Penn-sylvania, SUA Amy a căzut pentru prima dată la cursuri de fotografie la facultate la Penn State A fost mereu interesată de artă în general; cu toate acestea, facultatea este locul în care magia camerei obscure a atras-o Ea a povestit o amintire anume când ea și "sora ei obișnuiau să se îmbrace în personaje sau să devină orice ne-ar permite imaginația" Această libertate i-a permis să "captureze jocul și imaginația cu o cameră și să înțeleagă personajele și actoria" "Luam Polaroidul tatălui meu pentru a face fotografii de modelare și a urmat și a informat o metodă fotografică foarte asemănătoare la facultate " La universitatea ei, ea a continuat să-și adună toți "colegii de cameră și să-i îmbrace Privind în urmă, sunt ca, o, Doamne, este atât de exagerat și nu într-un mod bun, dar a fost perfect " După școală, a luat o pauză de la fotografie, deoarece mediul trecea de la analog la digital Continuându-și studiile la școala absolventă de la Cal Arts, s-a specializat în design de costume Ea sperase că va putea să-și completeze interesul continuu pentru fotografie lucrând cu studenții de teatru pentru a crea personaje împreună Planul ei era să Artiști și metode contemporane Figura Portretul Ameliei Sursa: Burke, Amy Portretul Ameliei, , Paladiotip dintr-un negativ pe placă uscată, , x ", Pennsylvania, SUA Burke, Amy, Interviu cu autorul, noiembrie documentează dezvoltarea personajului prin intermediul camerei Deși nu a fost exact ceea ce sa întâmplat, ideea continuă să îi influențeze și să-i informeze munca A luat legătura cu o prietenă de la facultate cu care nu mai vorbise de ani de zile Acest prieten "m-a îndurerat fără încetare să-mi iau camera din nou și m-am cedat după ceva timp Am început să dezvolt film în baie și am găsit un loc în subsol pentru un aparat de mărit " Ea a procurat și construit o sursă de lumină UV de casă pentru expunerea materialului sensibil la lumină Amy are iubesc camerele vechi și există ceva mișto în a atinge istoria, într-un sens romantic, a o readuce la viață și a-i oferi o treabă de făcut în loc ca camera să stea pe raftul cuiva ca un suport de cărți Există această cameră veche care stă chiar în spatele meu și am construit burduful și am restaurat camera și funcționează Este al meu, am făcut-o și sunt atât de mândru că am găsit aceste lucruri pe care alți oameni le-ar putea crede că sunt niște gunoaie și că fac un efort să le folosească, pentru că totul are un suflet și îi ajut să cânte din nou Amy "va merge pe eBay și va căuta lucruri unice care pot fi în podul cuiva, probabil în stare nefuncțională, iar dacă sunt ieftine, cel mai probabil le voi cumpăra și le voi folosi" Artiști și metode contemporane Am început să-mi fotografiez copiii Evaluam ceea ce aveam la îndemână și apoi începeam prin a pune împreună concepte de investigat Le-aș întreba, bine, avem o fustă de balet, niște pantofi, iar apoi copiii alegeau ce vor să poarte Am recreat tot acest dans pe care l-am făcut cu sora mea când eram copil Este un mod de a te lega de ei pentru că sunt o persoană liniștită Copiii mei sunt complet opusul Aceste activități sunt modul meu de a vorbi și de a le arăta cine sunt și de a le arăta lucruri pe care le-am făcut în copilărie fără a fi nevoie să le verbalizez Ei ajung să experimenteze unul lângă altul unele dintre lucrurile pe care le-am făcut Încep cu o recuzită cu care să se joace și să vadă ce se dezvoltă din imaginația lor Nu le spun neapărat cine este personajul, dar îi las să se joace și să-l fotografiez de parcă aș trăi cu ei Personajele se dezvoltă în mod natural și sunt ajutate cu o scenă sau o scenă pe care ea o pregătește pentru ca copiii săi să se joace liber și fără scenariu Mergeam la magazine de antichități și vedeam un articol sau un obiect care ar declanșa o amintire sau, eventual, o idee pentru o fotografie Într-o excursie am dat peste o tricicletă, așa cum o avea bunica mea În timp ce facem fotografii, le vorbesc copiilor mei despre cum mama mea avea o soră care era diabetică juvenilă Zvonul din familie spunea că a făcut diabet rănindu-și pancreasul pe acest tip de triciclu Când eram copil, sora mea și cu mine ne îndrăzneam să atingem mânerul pentru că ne-am gândit că asta este cauza diabetului Puterea poate fi captată prin povestire, ceea ce îi oferă capacitatea de a transmite aceste povești intime de familie "Îmi place să încorporez asta dacă pot în munca mea, deoarece este o modalitate de a le arăta oamenilor cine sunt fără a avea o conversație " Amy descrie că a avut "o copilărie magică" Părinții ei erau amândoi profesori, iar ea locuia într-un oraș lângă ambele seturi de bunici Oamenii nu au fost stricti în privința plecării singuri din casă Ea explică care era regula: Ne vedem la ora cinei Fugim și construiam forturi în pădure, ne pretindeam că suntem așa și așa, ne îmbrăcăm, luam copiii vecinilor și le schimbam Au ajuns să arate ca Robert Smith de la Cure și a fost fabulos Apoi le-am fotografiat Există mult stres în ceea ce privește creșterea copiilor astăzi, așa că simt nevoia să aduc puțin din acea magie în viața lor, mai ales acum când nu putem face nimic Practic acum construiesc seturi și toate aceste lucruri devin din ce în ce mai mari pentru că încerc să le ofer ceva magie atunci când nu sunt prea multe în acest moment Memoria intervine tematic în tot ceea ce face, indiferent de mediul pe care îl folosește, de exemplu, împărtășirea ei a acestor experiențe din imaginația ei și a copiilor ei Odată ajuns acolo, ideea devine acum o parte a memoriei ei Ea caută să găsească un vehicul pe care să-l folosească "reinterpretând fie amintirile mele, ale mamei sau ale bunicii mele Evident, nu am trăit prin amintirile mamei sau ale bunicii mele, dar am auzit acele povești de la ei de-a lungul vieții " În copilărie, sora mea și cu mine ne măcelam părul Dădaca a văzut și mi-a spus că diavolul o să ne ia Am asociat apoi această amintire cu o idee de fotografie planificată a copilului meu cel mai mic și-a tuns părul Neputând recrea la fel de artiști și metode contemporane I-am pus fiicei mele mai mici o perucă blondă nebună Acesta a devenit personajul acestei amintiri parțiale și un personaj parțial nou bazat pe această perucă Fiica mea cea mare a tăiat părul perucii pe sora ei mai mică, creând scena pe care am fotografiat-o Am salvat peruca pentru că este totul neuniform și amuzant, iar asta a inspirat un alt personaj Un dulap din dormitorul meu are aceste uși mobile cu jaluzele Întotdeauna vreau să pun pe cineva acolo, așa că fiica mea a purtat peruca aceea nebună în dulap Aceste amintiri voalate și amestecate pe care le creez cu copiii mei creează noi amintiri Nejc Urankar Figura Mikado Sursă- Urankar, Nejc Mikado, , Dry Plate, Kamnik, Slovenia Nejc are de ani și este proaspăt absolvent al Academiei de Arte din Slovenia Interesul său pentru fotografie și procesele analogice i-a oferit capacitatea și oportunitatea de a produce plăci uscate din sticlă zebră vândute în întreaga lume și de a împărtăși cunoștințele prin blogul său Lost Light Art și canalul YouTube "Sunt îndrăgostit de natură și să-mi iau camera cu camera îmi permite să surprind și să împărtășesc cu alții aceste momente magice" în loc să "stau acasă, să mă uit la televizor sau să navighez pe internet" A fost introdus în mediul fotografic când a început să studieze la Academia de Arte din capitala Sloveniei În primii doi ani, Nejc a fost în primul rând în digital Artiști și metode contemporane Figura Stejar Llttle Twisted Sursă- Urankar, Nejc Twisted Little Oak, , Dry Plate, Ljubljana, Slovenia Urankar, Nejc, Interviu cu autorul, decembrie fotografie, iar după ceva timp a început să-și dea seama că poate lucra și cu mâinile în concert cu fotografia Asta îmi place cel mai mult la procesele alternative Implică multă muncă manuală După ce am luat mai multe prelegeri despre istoria fotografiei, lumea mea s-a deschis văzând cum a început totul și cum se dezvoltă de-a lungul anilor "Îmi plac lucrurile alternative, dar este greu de spus" că majoritatea fotografiilor de amatori cu telefoane mobile "este încă lucrate manual " În secolul al XIX-lea, având capacitatea de a se asigura pentru a supraviețui și a mânca, era nevoie de "a avea atâtea cunoștințe pentru a investi timpul pentru a deveni un maestru" al meșteșugului "Nu a fost ca și cum ai lua un telefon astăzi și a-ți face o imagine " Pe măsură ce timpul a trecut, cercetările lui Nejc l-au făcut să fie mai interesat de procesele istorice rare sau altfel uitate, în special de autocrom Acest interes și investigație au fost o punte care l-a determinat să exploreze multe alte procese Înțelegerea sa asupra procesului plăcii uscate este înrădăcinată și informată de cercetările sale privind crearea autocromilor contemporane "Cu cât procesul sau metodologia este mai dificilă, cu atât mai motivat" devine "în explorarea pe deplin a potențialului său creator prin autodescoperire și aplicare" El notează că "este un lucru bun doar să te scufunzi și să mergi pentru cel mai greu lucru Asta mărește înțelegerea și cunoașterea în atât de multe feluri " Dezvoltarea cercetărilor lui Nejc în domeniul autocromului s-a unit pe parcursul a câteva luni de cercetare când a realizat cu succes o fotografie color primitivă, deși nu conform rețetei originale, ci prin introducerea de materiale moderne Artiști și metode contemporane El și colegii săi, care lucrează și la autocromi, au venit cu o varietate de abordări "Este destul de interesant pentru că am ajuns cu tehnici complet diferite " Împărtășirea datelor și metodelor cu oameni din întreaga lume îi ajută pe toți cei interesați să învețe despre fotografie, materialitate și "magia științifică pură pe care o pot demonstra aceste tehnici" Este uimitor când oamenii care nu găsesc lucrurile, trebuie pur și simplu să le facă Echipamentul folosit este greu de găsit și ceea ce se găsește este adesea rupt Este foarte important să pot face lucrurile de care am nevoie, să lucrez, să rezolv probleme și să învăț pe parcurs pentru a-mi da seama Nejc a creat o afacere din fabricarea și vânzarea de farfurii uscate împreună cu echipamentele necesare pe care le produce în laboratorul său de acasă Producția de plăci este principala lui sarcină cu speranța că tehnica nu se pierde în timp Ca metodă de integrare a tehnologiei digitale și D, el a proiectat echipamente imprimabile D, cum ar fi suporturi pentru plăci uscate pentru camere standard Când cineva își cumpără farfuriile uscate, "de obicei următoarea problemă este că nu are un suport pentru a le încărca și a le folosi" Afacerea fabricării de instrumente și echipamente nu a fost viabilă din punct de vedere comercial de mult timp și este locul în care progresele tehnologice noi și imaginative oferă oportunități pentru experimentatori precum Nejc de a umple golul Nu înseamnă că nu pot fi produse independent, dar viabilitatea emulsiilor fotografice devine din ce în ce mai puțin critică pe măsură ce progresele tehnologice în tehnologia digitală se îmbunătățesc Acest tip de cunoștințe va deveni mai important, deoarece oamenii pot găsi întotdeauna substanțe chimice și pot prepara lucrurile acasă Nu trebuie să aștepte două luni pentru expediere, deoarece pot amesteca, acoperi farfurii și apoi pot folosi materialele a doua zi Interesul lui Nejc pentru "de ce" fotografiei ca mediu are rădăcinile în "capturarea și împărtășirea momentelor" El vede că a lui sarcina principală ca fotograf este să surprindă cel mai bun moment posibil în acea situație Camera este doar o distragere a atenției de la momentul care se întâmplă în fața ta și de a te bucura de acel moment cu toate simțurile tale Totul trebuie să aibă un concept și trebuie să știu în fiecare secundă ce fac Biografii ale artiștilor și informații suplimentare: Partea I Heather Oelklaus (SUA, născută în ) locuiește în Colorado Springs, unde creează aparate foto realizate manual, care acționează ca parte integrantă a creației sale de artă Ea a făcut camere de tip pinhole dintr-un cărucior, un camion de epocă, un ceainic, cutie de prânz și păpuși de cuib Heather construiește camere obscure unice pentru a funcționa ca obiecte de contemplare www camera-karma com IG: heather oelklaus Stephanie L Paine este un artist vizual care lucrează în domeniul extins al fotografiei, utilizând tehnologii digitale și tradiționale cu camere construite manual Peisajul este o fundație recurentă în munca ei pentru a aborda legătura dintre pământ și experiența umană, aducând în același timp conștientizarea impermanenței lumii naturale Ea predă fotografia la Departamentul de Arte Vizuale de la Universitatea din Louisiana din Lafay-ette www stephaniepaine com Artiști și metode contemporane Jennifer Crane este o artistă canadiană a cărei lucrări investighează relația dintre corp și lentilă Printr-o combinație de tehnici fotografice istorice și contemporane, ea explorează teme de memorie, timp, loc și practici de arhivă Lucrările ei au fost expuse la nivel internațional și pot fi găsite atât în colecții publice, cât și private, inclusiv în Galeria de Artă din Nova Scoția Ea locuiește în Saskatoon, unde este profesor asociat la Departamentul de Artă și Istoria Artei, la Universitatea din Saskatchewan www jenncranestudio com, IG: jenn jenncrane Dan Estabrook realizează artă contemporană de aproape de ani folosind tehnicile și procedeele fotografice ale secolului al XIX-lea Creându-și propriile "fotografii găsite", el a căutat să reinventeze istoria fotografiei după propria sa imagine, investind imagini aparent anonime cu simboluri și povești personale Acest lucru nu este pentru a retrăi un trecut idealizat, ci pentru a evidenția modul în care înțelegerea noastră a trecutului este complet subiectivă și dependentă de prezent Ca și în cazul oricărei priviri înapoi, moartea, transformarea, memoria și pierderea sunt la îndemână, dar Estabrook lucrează cu o clipă cu ochiul și un semn din cap la faptul că fiecare fotografie conține puțină moarte În timp ce fotografia poate încă rămâne pe rolul său slab de purtător al adevărului, elemente de sculptură, pictură și desen sunt folosite pentru a pune mâna împotriva mașinii, visul împotriva luminii zilei Estabrook a expus pe scară largă și a primit mai multe premii, inclusiv un Art-ist's Fellowship de la NEA în El este, de asemenea, subiectul unui film documentar al Anthropy Arts Trăiește și lucrează în Brooklyn, New York http://danestabrook com/ Munca lui Wlodek Witek s-a dezvoltat și a trecut de la documentar, la peisaj și acum procese istorice pe hârtie Și-a petrecut prima parte a imaginii făcând viață în Polonia, unde a învățat procesele de bază pe bază de film și hârtie și a expus A continuat cu practica tradițională în Anglia și Norvegia Practica actuală de artă a lui Witek este paralelă cu profesia sa de conservator de hârtie și fotografii, ceea ce îi alimentează pasiunea pentru mediu După ce s-a mutat în Norvegia, lucrările sale timpurii au fost expuse în la Oslo, la Galleri Foton Schimbarea mediului a făcut loc unei căutări nesfârșite de noi forme de expresie vizuală și creativă S-a inspirat din colecțiile cu care am lucrat De exemplu, primii exploratori precum Fridtjof Nansen l-au inspirat să facă "jurnalul lui Suggen", o poveste nespusă a unui câine polar care l-a urmărit fidel pe Nansen până în , când câinele a murit din mâinile proprietarului său Această colecție de lucrări cu cianotip a fost expusă în Polonia în , la Gdanska Galeria Fotografii Din , Witek s-a dedicat calotipului, pe urmele lui HT Winther și WHF Talbot Lucrarea sa actuală a fost expusă în și , intitulată "Călătorii în timp", mai întâi la Gdansk la Academia de Arte Frumoase și mai târziu la Oslo la Galleri Balder Witek este un artist expus la nivel internațional, iar lucrările sale au fost văzute la Lacock Abbey, Louisville, Budapesta, Gdansk, Milano și Oslo Binh Danh (MFA Stanford; BFA San Jose State University) a apărut ca un artist de importanță națională cu lucrări care investighează moștenirea vietnameză și memoria noastră colectivă a războiului Tehnica sa încorporează invenția sa a procesului de imprimare cu clorofilă, în care imaginile fotografice apar încorporate în frunze prin acțiunea fotosintezei Noul său corp de lucrări se concentrează pe procesele fotografice din secolul al XIX-lea, aplicându-le într-o investigație a peisajelor câmpului de luptă și a monumentelor memoriale contemporane O serie recentă de dagherotipuri a celebrat sistemul Parcului Național al Statelor Unite în timpul anului său aniversar Artiști și metode contemporane Lucrarea sa se află în colecțiile permanente ale Galeriei Naționale de Artă, Muzeul de Artă Modernă din San Francisco, Muzeul DeYoung, Muzeul de Artă din Philadelphia, Centrul pentru Fotografie Creativă, Muzeul George Eastman și multe altele A primit în bursa Eureka de la Fundația Fleishhacker, iar în , a fost un artist special la cea de-a -a Bienala din Sydney, Australia El este reprezentat de Haines Gallery, San Francisco, California, și Lisa Sette Gallery din Phoenix, Arizona Trăiește și lucrează în San Jose, California, și predă fotografie la Universitatea de Stat din San Jose http://binhdanh com/ Jerry Spagnoli locuiește și lucrează în New York Are două cărți noi care apar în , "Situații văzute de la distanță considerabilă" și "Povești locale", publicate de Steidl Alte monografii ale sale includ "Regard", "American Dreaming" și "Daguerreotypes" publicate de Steidl și "Heirloom Harvest" publicată de Bloomsbury Lucrările sale se află în colecțiile Muzeului Whitney de Artă Americană, Muzeului de Arte Frumoase, Boston, Galeria Națională de Portret, Muzeul Nelson Atkins, Muzeul Elysee, Muzeul Carnevalet, Muzeul Fogg, Muzeul de Artă Modernă , Muzeul Chrystler, Institutul de Artă din Chicago și alte colecții importante wwwjerryspagnoli com/ Takashi Arai este artist și realizator de film Arai nu vede dagherotipul ca pe o reproducere nostalgică a unei metode clasice În schimb, a făcut din el mediul său, considerând-o un dispozitiv de încredere pentru stocarea memoriei mult mai bine pentru înregistrarea și transmiterea interacțiunilor cu subiecții săi decât fotografia modernă În , Arai a primit al -lea Premiu Kimura Ihei pentru prima sa monografie, "MONUMENTE" (PGI, ) Lucrările sale sunt păstrate în colecțiile Smithsonian Institution, MFA Boston, MOMA Tokyo și Musee Guimet, printre altele http://takashiarai com Dror Maayan este un artist-fotograf israelian Expune pe larg și colaborează cu instituții academice, publice și private În , fotografiile sale cu graffiti pe bariera de separare israeliano-palestinană au fost publicate în cartea Facing the Wall (Walther Konig, Koln) Maayan deține singurul studio fotografic din secolul al XIX-lea din Israel și lucrează într-o varietate de tehnici istorice, filmând cu camere antice originale El a reînviat și a extins limitele niepceotipului/hialotipului, una dintre cele mai vechi și rare tehnici foto-grafice inventate în și este singura din lume care creează cu el astăzi www alternativestudiophotos com/,www facebook com/dror maayan Quinn Jacobson, american, născut în Și-a început cariera ca fotograf în armata Statelor Unite Are o diplomă de licență și o diplomă de licență în fotografie Lucrează în procesul de colodion umed de de ani El a creat patru lucrări majore: Portraits from Madison Avenue ( ), Vergangenheitsbewăltigung ( ), The American West Portraits ( ) și Ghost Dance: Native American Massacre Sites in Colorado ( ) A publicat patru cărți tehnice despre proces www studioQ com, IG: historicphoto, FB: quinnjacobson, Twitter: @quinnjacobson Rashod Taylor (născut în ) este un fotograf contemporan în curs de dezvoltare, a cărui activitate este o fereastră către experiența neagră americană Taylor a urmat Universitatea de Stat Murray și a obținut o diplomă de licență în artă cu o specializare în fotografie de artă plastică De atunci a expus și a fost publicat la nivel național și internațional rashodtaylor com IG: rashodtaylorphoto FB: rashodtaylorphotography Artiști și metode contemporane Luther Gerlach este un artist care lucrează în procese fotografice istorice Timp de peste de ani, el a fost implicat în multe aspecte ale fotografiei, inclusiv lecturi și demonstrații la instituții precum Muzeul J Paul Getty și UCLA Ca expert în procese istorice, a contribuit la Enciclopedia proceselor fotografice a Muzeului Getty Lucrările lui Gerlach sunt expuse la nivel internațional și incluse în colecții private și muzeale importante, inclusiv în colecția permanentă a LACMA www luthergerlach net, FB: Luther Gerlach, IG: @luthergerlach Amy Burke este o artistă din Pennsylvania Ea a obținut o licență la Universitatea de Stat din Pennsylvania în și o magistrală de la Institutul de Arte din California în Ea poate fi găsită în camera ei obscure lucrând cu camere vechi și învățându-și fetele mici despre tehnicile fotografice timpurii Este o sursă de mândrie că copiii ei, atunci când li se oferă o nouă cameră digitală, întreabă "unde se duce filmul?" Lucrările ei au fost expuse la nivel național Nejc Urankar este un tânăr de de ani absolvent al Academiei de Arte Frumoase și Design, cercetător și practicant al proceselor fotografice alternative din zorii fotografiei Combinând dragostea pentru natură cu încetineala proceselor fotografice alternative este meditația sa, permițându-i să se conecteze cu împrejurimile la cele mai profunde niveluri și să surprindă acele mici miracole ale naturii www lostlight-photography com YouTube www youtube com/channel/UCkgsi Pxixghd xluKSs eQ IG: lost light art Capitolul : PARTEA II Print(mai puțin) Creatori de imagini contemporani Halogenură de argint: imprimare cu sare Amprentele cu sare (cunoscute și ca hârtie sărată) au fost formulate de Sir Henry Fox Talbot pentru a lucra la unison cu procesul de calotip Imprimarea cu sare și procesele de calotip au multe caracteristici similare Imaginile sau lucrările de artă rezultate din ambele procese constau în reacții duble de înlocuire a unui metal și sare Sarea este unul dintre numeroasele procese de imprimare în care nu este necesar niciun dezvoltator Impresia apare atunci când acțiunea energetică a luminii UV interacționează cu chimia sensibilă la lumină aplicată materialului Substratul este saturat într-o soluție de sare, de exemplu, clorură de sodiu sau amoniu, și apoi uscat Pe suprafață se aplică nitrat de argint și se lasă să se usuce Un obiect negativ sau care blochează lumina este plasat deasupra substratului sărat și sensibilizat, expus la lumină, spălat, tonifiat, fixat, spălat și apoi uscat După procesul de expunere, impresia făcută prin imprimare se redă ca o nuanță frumoasă de violet, dar se va schimba odată procesată și uscată De obicei, culoarea finală variază de la roșu intens, portocaliu și violet Multe tipuri de formulări, substraturi și tehnici permit o cantitate semnificativă de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Artiști și metode contemporane Melitte Buchman Figura Notre Dame la miezul nopții Sursa: Buchman, Melitte Notre Dame la miezul nopții, Salt Print, , Paris, Franța Artiști și Metode Contemporane bl Figura Dunele de la Liwa Sursă- Buchman, Melitte Dunes atLiwa, Salt Print, , Emiratele Arabe Unite Buchman, Melitte, Interviu cu autorul, octombrie Melitte "a crescut într-un mic oraș de produse lactate de aproximativ o mie de oameni Deși acum este urbană", ea a urmat calea în care generația ei americană "a devenit rapid puternic urbanizată" Ea a urmat inițial școala de geologie și "a luat un curs de fotografie pentru a face cărți poștale" Experiența ei în "călătorie este fundamentală pentru amintiri" Ea a vrut să cumpere o carte poștală, "dar nu a existat niciodată o carte poștală de interes" Cariera de artă și fotografie a lui Melitte "a început în momentul în care școala de artă s-a încheiat și am primit un loc de muncă la un laborator foto" De-a lungul timpului, viața ei profesională "a devenit din ce în ce mai digitală Din încoace, fotografia tehnică a fost munca mea, fotografierea sistemelor de artefacte culturale, care este foarte specific culorilor " Profesia ei este în arhivare și conservare, iar asta o informează prin faptul că culoarea și tonul sunt reprezentative în filmele mute "Aceasta este paleta de culori perfectă", țintește ea pentru că "mi se pare mai emoțional, sau adevărat Se bazează pe ceva umanist, spre deosebire de perfecțiunea digitală " "Părând să se gândească la două lucruri deodată, de obicei un dus și înapoi între un peisaj sau o opoziție de" o relație între "interior și exterior", ea lucrează "la proiecte mult timp" O serie pe care a făcut-o pe site-ul Gowanus Superfund i-a luat trei ani, "ceea ce este tipic Există ceva fascinant în ea, în speranța că fotografia va permite oamenilor să vadă lucruri pe care le omite de obicei " Poate că se mișcă prea încet pentru a vedea, sau poate este prea rapid Este geniul fotografiei că există multe care sunt ascunse De exemplu, am o cameră termică care îmbină imaginea cu cea fizică Cum arată asta pentru ochiul uman? "Unii dintre primii lucrători au folosit emulsii lente Există o frumusețe naturală în a ignora lucrurile care se mișcă prea repede din cauza curgerii timpului" este nevoie pentru a face o expunere Artiști și metode contemporane Nevoia lui Melitte de fizicitatea creației de artă a fost o evadare din exactitatea digitală a vieții sale profesionale "Este o plăcere să vii acasă și să atingi hârtie, să amesteci chimicale și să iei o perie Ca răspuns la regimul profesional și digital, mi-a permis libertatea de a explora tipărirea pe gumă, cianotipul și apoi tiparul de tip tin" Un prinț de sare începe cu alegeri de hârtie și diferite tratamente de suprafață, soluții de sărare și toner Mă gândesc la asta în ceea ce privește timpul și realizabilitatea materialelor alese Instrumentele sunt în centrul vederii mâinii cuiva Există o moliciune pentru că există un element uman Mai mult, fotografia ar trebui să înceteze să nege că instrumentele digitale sunt doar instrumente Suprafața îi informează munca cu imprimare cu sare, și există ceva despre senzația de sare care este cel mai romantic dintre toate Printurile cu sare se unifică cu puterea obiectelor locurilor și cu un sentiment de uimire Fotografia oferă șansa de a vă conecta la ea ca obiect A trăi pe acest Pământ este o experiență foarte emoțională Este Condiția Umană Este visceral și delicios într-un fel Gary Edward Blum Figura Cloud Sursa: Blum, Gary Edward Cloud, Munții Alishan, Taiwan, , , x ", Taiwan Artiști și metode contemporane Figura Casa țintă Bldg T (lumina dimineții) Sursa: Blum, Gary Edward Target House Bldg T (Morning Light), , x ", Marin Headlands, California, SUA Blum, Gary Edward, Interviu cu autorul, noiembrie Gary și-a petrecut cea mai mare parte a două decenii explorând dualitatea și opoziția dependentă prin picturile sale și, mai recent, prin fotografie În timp ce studia arta la facultate, a decis să schimbe specializarea și a primit diploma de licență în design grafic După școală, în timp ce lucra ca designer în San Francisco, Gary a continuat să se concentreze asupra picturii sale Influențat de interesul său pentru artă și design, opera sa a fost o combinație de realism (trompe l'oeil), minimalism și tipografie El imprimă lucrării sale un sentiment de nostalgie pictând obiecte care sunt uzate și vechi, dându-le un sentiment de istorie trăită De exemplu, bucățile pictate de hârtie veche de carte devin asemănătoare pielii îmbătrânite sau așchiile de culoare de pe podeaua studioului sunt lăsate să fie zgâriate și acoperite cu murdărie "Folosirea trompe l'oeil provoacă distincția dintre artă și viață și aruncă lumină asupra modului în care reprezentarea este tradusă din experiență " În timp ce era artist afiliat la Headlands Center for the Arts din California, și-a schimbat focusul de explorare de la pictură la fotografie După ce a părăsit rezidența de artist, a găsit fotografia pentru a-și aprofunda ideile Picturile mele deveniseră un pic formulate Fotografia a fost o modalitate pentru mine de a mă elibera de rigorile picturii pe care mi le impusesem atâția ani Mi-aș putea investi în continuare cunoștințele despre suprafața pictată cu imediata fotografie de artiști și metode contemporane Gary a găsit un vas pentru a-și continua experimentarea, folosind vopsea și tot felul de echipamente și procese Lucrarea sa folosește camere digitale și analogice, ceea ce are ca rezultat fotografii intime până la scară mare, imprimate folosind gelatină de argint, hârtie sărată, toner sau pigment Încadrarea imaginilor lui Gary se concentrează de obicei pe un obiect, de exemplu, un arbust, o casă sau un nor, care stabilește imaginea pentru a crea un sentiment de echilibru centrat pe care alte elemente se pot juca unele cu altele Dualitatea se prezintă în fotografie ca o formă colorată sau linii subțiri, făcându-l pe privitor conștient de celălalt, ocupând același spațiu ca imaginea "Folosind stiluri și forme divergente, sper ca privitorul să iasă din munca mea cu înțelegerea că opozițiile pot exista armonios în același spațiu " Lucrarea lui Gary îl lasă pe spectator să se întrebe, Cât de important este că ei știu că lucrarea este contemporană și nu obiecte găsite reutilizate? Lucrarea va fi automat respinsă dacă se presupune că este găsită? Este important ca imaginile să aibă atingerea artiștilor, ca în semnele sau formele pictate? Lucrarea implică spectatorul suficient de mult pentru a determina o investigație dincolo de o privire disprețuitoare și a căuta un sens mai profund? A-ți acorda timp pentru a vedea, a lua în considerare și a te gândi la opera de artă este important pentru înțelegerea întregii comunicări vizuale Halogenură de argint: albumen Cea mai importantă contribuție la dezvoltarea procesului de albumen a fost făcută de Louis Blanquart-Evrard în Metoda presupune acoperirea unui substrat cu o soluție acidă constând dintr-o sare clorură și albușuri de ou pentru a face o suprafață lucioasă sau adăugarea de amidon la faceți o suprafață mată Odată ce substratul este acoperit, se aplică o soluție de azotat de argint creând o reacție dublă de înlocuire a unui metal și sare Albumenul este un alt proces de tipărire în care nu este necesar niciun dezvoltator Impresia apare atunci când acțiunea energetică a luminii UV interacționează cu chimia sensibilă la lumină aplicată materialului Un tip de aplicare a albumenului pe un substrat este de a pluti materialul deasupra soluției de sare de albumen, care este apoi uscată Apoi se aplică nitrat de argint pe suprafață și se lasă să se usuce Un material negativ sau care blochează lumina este plasat deasupra substratului sensibilizat, expus la lumină, spălat, tonifiat, fixat, spălat și apoi uscat din nou După procesul de expunere, impresia făcută prin imprimare se redă ca o nuanță frumoasă de violet, dar se va schimba odată procesată și uscată De obicei, culoarea finală variază de la roșu intens, portocaliu și violet Multe formulări, substraturi și tehnici diferite permit cantități semnificative de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale unui interviu cu un artist care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Artiști și metode contemporane Alida Rodrigues Figura Cremocarpi schirizocarpici Sursa: Rodrigues, Alida Schrizocarpic cremocarps, , colaj mixt pe fotografie găsită, , x , cm Artiști și metode contemporane Figura Lactuca salivă Sursă- Rodrigues, Alida Lactuca sativa, , Mixed Media Collage on Found Photograph, , x , cm Rodrigues, Alida, Interviu cu autorul, decembrie Artiști și metode contemporane Notă: Procesul de albumen Iraosformat pri nlrd! fotografie prin introducerea hârtiei produse în masă prerealizate cu această emulsie lucioasă Amprentele de albume finite ar putea fi apoi lipite pe un suport din carton dur și în continuare lustruit sau sigilat O aplicație importantă a acestei tehnologii a fost cartea de vizite, de exemplu (CDV) sau cărți de vizită CDV-urile cu albumen au fost ulterior înlocuite prin col lodio-chlonde CDV-uri și încă mai târziu, acestea au fost tipărite prin procedeul cu clorură de gelatină Alida s-a născut în Angola, dar a plecat când era foarte tânără și a crescut între Italia și Elveția și în prezent locuiește în Regatul Unit Familia ei dorea ca ea să facă ceva cu limbile ca o carieră, de exemplu, lucrând pentru Națiunile Unite În schimb, Alida a mers la școala de artă, "și, ca majoritatea oamenilor, a iubit-o și a urât" La școala de artă, Alida a început ca pictor și a realizat picturi mari în ulei cu portrete Ea a simțit că aceste portrete mari erau "un pic ciudate pentru că sunt destul de mică în înălțime" Considerarea unei dimensiuni considerabile a fost ceva ce a simțit că a fost împins asupra ei de tendințele picturii În această perioadă, procesul de art-making al fotografiei părea să fie o constantă în fundalul minții ei "Așadar, aș folosi colaje în munca mea când pictez, adăugând reviste vechi și apoi colajând imagini pe jumătate din pictură " De exemplu, ea ar face colaj de imagini pe "fața unei femei, iar apoi cealaltă jumătate va fi doar pictată" I-a luat timp să învețe cum dorea să combine fotografia cu pictura După ce a terminat școala de artă, a mers la "un magazin de caritate și a găsit o carte despre ciuperci, Ghidul Collins pentru ciuperci și ciuperci Aceasta este prima carte care m-a inspirat în ceea ce privește ilustrația botanică " Au urmat și alte cărți de botanică din secolul al XIX-lea În același interval de timp, prietena ei i-a dăruit niște CDV-uri din secolul al XIX-lea și "a devenit o obsesie să le colecteze" Aceste două seturi de materiale aveau să devină baza lucrării ei actuale Cu colecția ei de CDV-uri în creștere constantă, s-a gândit: "Nu ar fi interesant să juxtapunem aceste două elemente împreună?" Întâmplător, ea a observat că nu a putut găsi cu ușurință CDV-uri ale oamenilor de culoare din acea epocă După ce a investigat în continuare, ea a descoperit că cele disponibile erau de obicei foarte scumpe și, din anumite motive, multe se află în colecții private sau ascunse în muzee "Se pare că este o afacere mare pe eBay și pe diverse site-uri web, unde albii au un număr semnificativ de fotografii cu oameni de culoare din secolul al XIX-lea " Alida s-a întrebat: "Cum naiba au acești oameni fotografii cu oameni de culoare din acea perioadă când nici măcar nu le pot accesa decât printr-un muzeu sau o arhivă online?" "Prețurile pot varia de la USD până la USD Este această idee a exotismului rasial Aceste imagini sunt rare și prețioase, dar s-ar găsi fotografii cu europeni albi de vânzare pentru aproape nimic sau doar pentru o mizerie " Ea a ales să combine mostre pictate din cărțile ei de botanică cu imaginile CDV-urilor ale europenilor albi Acestea "nu sunt istoria ei, dar plantele sunt cele care o compensează" Diferitele tipuri de botanice văzute în cărțile pe care le folosește provin din diferite părți ale Asiei, Africii și Americii de Sud Aceste reprezentări au devenit ca propriul ei portret alternativ de familie "Acele albume foto din acea perioadă erau echivalentul meu cu Biblia pentru familie " Ea a decis să folosească "imaginile europenilor albi din cauza plantelor", ea pictează pe suprafața CDV-urilor, care provin din diverse țări și nu erau originari din Europa Acum gândiți-vă la plantele care devin imagini Planta a preluat identitatea din spatele istoriei acelei persoane sau i-a dat acesteia o nouă identitate Este vorba despre a avea o mască sau o fațadă Combinarea elementelor istoriei europene prin fotografie și botanică face aluzie la colonialism prin clasificare în modul în care colonialiștii "au adus înapoi toate aceste comori și au clasificat oamenii, plantele și mineralele și materialele naturale pe care le-au găsit" deopotrivă Artiști și metode contemporane Halogenura de argint: Gelatina de argint Procesul de imprimare cu clorură de gelatină (POP) a fost inventat de RL Maddox în și extins și rafinat în continuare de mulți alți oameni de știință Procesul constă dintr-un substrat, de exemplu, hârtie, acoperit cu baryt a (sulfat de bariu), care a fost inventat în pentru a se asigura că emulsia de gelatină nu va pătrunde prin material Procesele cu gelatină de argint pot fi fie POP așa cum este descris anterior, fie pot utiliza un dezvoltator (proces de dezvoltare sau DOP) Ambele soluții de argint-gelatină POP și DOP constau dintr-o gelatină tare rafinată care este topită, acidulată și sărată Decizia asupra tipului de sare (sare) de utilizat va determina dacă emulsia este DOP sau POP Argintul este apoi adăugat la o soluție de gelatină caldă, sărată, iar emulsia este acoperită pe un substrat Odată ce substratul este uscat, un obiect negativ sau care blochează lumina este plasat deasupra substratului sensibilizat, expus la lumină Dacă un POP, substratul este spălat, tonifiat, fixat, spălat din nou și apoi uscat Dacă un DOP, substratul este spălat, dezvoltat, spălat din nou, fixat, spălat a treia oară și apoi uscat Ca și în cazul altor metode POP din această familie, după procesul de expunere, impresia realizată prin imprimare se redă ca o nuanță frumoasă de violet, dar se va schimba odată procesată și uscată De obicei, culoarea finală variază de la roșu intens, la verde, la portocaliu și violet Ca și în cazul altor metode DOP, manipularea imaginii variază în funcție de formularea gelatinei de argint; tipul de dezvoltatori și toneruri pot modifica culoarea și tonul materialului în alte moduri Multe formulări, substraturi și tehnici diferite permit cantități semnificative de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Artiști și metode contemporane Kimberly Anderson Figura Leslie Cordon Sursă- Anderson, Kimberly Leslie Cordon, Imprimări AZO din negative de hârtie expirate plus-x, tri-x și AZO, x ", , Syracuse, Utah Artiști și metode contemporane Figura Mamă necunoscută Sursă- Anderson, Kimberly Mamă necunoscută, printuri AZO din negative de hârtie expirate plus-x, tri-x și AZO, x ", , peste tot Anderson, Kimberly, Interviu cu autorul, octombrie Artiști și metode contemporane Ce se întâmplă cu tehnologia digitală care avansează în viitor? Această anchetă o privește pe Kimberly, deoarece are o arhivă care va dura generații este crucială pentru ea "O imprimare este o parte esențială Nu mai fac nicio fotografie digitală și nici măcar nu păstrez un site web O parte din motiv este că acum sunt un terapeut practicant și nu am timp " Cu toate acestea, înainte de a deveni terapeut, ea a lucrat ca educatoare și fotograf de artă plastică și documentar În timp ce lucra ca fotograf, mediul ei preferat a fost filmul Imaginile ei au fost apoi transformate în imprimeuri cu gelatină de argint sau folosind hârtie Azo După ceva timp, ea a trecut la lucrul cu platină și paladiu și printuri de hârtie sărată Kimberly este dedicat imprimării și consideră că este cel mai important lucru Natura tactilă și procesul de creare a imprimării mă fac un fotograf mai bun și mă învață să mă bucur de procesul de realizare și ceea ce rămâne este artefactul Acesta este rezultatul imprimării pe care spectatorul o poate vedea pe măsură ce artefactul călătorește prin timp și generații ca document istoric Ea intenționează să vorbească cu viitorii ei nepoți sau strănepoți care ar putea dori să știe despre ea "Sunt o femeie transgender și am făcut tranziția în urmă cu aproximativ nouă ani În acea călătorie de descoperire a cine sunt și de autoactualizare a destinului meu de femeie trans" a apărut În timpul tranziției ei, ea "a dat peste un grup fantastic de doamne Aceste femei erau în principal din Utah și făceau parte dintr-un grup numit The Mama Dragons " Mama Dragons sunt mame ale copiilor LGBTQ+ care erau predominant mormoni sau LDS Ceea ce i s-a părut remarcabil la ei a fost curajul lor de a face "o declarație foarte îndrăzneață despre dragostea pe care o aveau pentru copiii lor" Biserica mormonă se opune în totalitate legitimității vieții, identității, orientării sexuale sau identității de gen a individului LGBTQ+ Aceste femei contrazic dogmele religioase pentru a-și proclama dragostea pentru copiii lor și, în multe cazuri nefericite, chiar și pentru viața lor Suiciditatea este ridicată în rândul mormonilor queer și transgender Ceea ce a determinat-o să se implice cu Mama Dragons a fost ostilitatea generală a Utahului față de oamenii ciudați Ea a descoperit că "vindecarea, catarsisul și dragostea pentru mine însumi prin aceste femei care și-ar sacrifica credința prin excomunicare pentru copiii lor și oferindu-le copiilor lor dragostea pe care nu o primeam de la mama mea" A predat timp de câțiva ani fotografie documentară la nivel universitar Kim-berly a povestit că le spunea adesea studenților săi: Se va întâmpla ceva în viața ta în care vei fi singura persoană calificată, pregătită, cu timpul și care este investită emoțional în a fotografia acel ceva Dacă nu o faci, șansa va veni și va pleca și nimeni nu va acorda atenție Ea îi preda studenților acea idee filozofică la acea vreme și și-a spus: "Bine, Kimberly, ce ai de gând să faci? Ai de gând să înduri sau să taci?" Trebuia să spună această poveste a Mama Dragons Avea o cameră de vizualizare x cu un obiectiv de portret Petzval din și moștenise, de asemenea, aproximativ de coli de film alb-negru expirat de la un mentor Aceste materiale au fost ceea ce ea dorea să le exprime pentru a obține rezultate care au simțit "noioase și crude" Decizia de a utiliza mediile expirate aduce provocări Artiști și metode contemporane Kimberly afirmă că imprimeurile sunt rezultatul ei final În alegerea suportului potrivit, colecția ei de hârtie Azo îmbătrânită și aburită din anii , și a fost răspunsul Depozitarea hârtiei în Utah, unde există o mulțime de radiații de radon, a expus și a afectat hârtia Cu toate acestea, o cantitate mare a fost utilizabilă și apoi s-a angajat într-o aventură "A face portrete ale Mamei Dragoni cu film expirat și un obiectiv Petzval vechi a fost o încercare de a mă vindeca de trauma mea " A avut acest moment cu materialele pe care cineva le-a aruncat cu ani în urmă Aceste materiale aruncate au ajutat la vindecarea persoanei care s-a simțit și ea aruncată Acest proiect i-a oferit oportunitatea de a găsi frumusețea și dragostea acelei persoane prin intermediul acestor alte mame Știind că iubirea este posibilă a ajutat-o să înțeleagă și să realizeze că nu era de neiubit Cu toate acestea, nu era inerent în mine să nu fiu o persoană iubitoare, dar a fost o provocare faptul că mama mea nu și-a putut extinde dragostea față de mine Acea epifanie a fost adusă prin învățarea și observarea oamenilor pe care i-am intervievat și fotografiat Proiectul lui Kimberly constă în fotografii și interviuri cu dintre aceste mame Interviurile implicau "să vorbești cu ei cel puțin o oră și până la trei-patru ore" Aceste sesiuni au inclus fotografierea și dezvoltarea unui stil pentru proiect prin poze și expresia femeilor Comunicarea și încrederea construită între cei doi oameni implicați au ajutat să "lucreze cu lucrurile lor" Această experiență a ajutat-o pe Kimberly să-și reseteze busola "de la a fi fotograf" și la tranziția spre a fi terapeut Ea "a trasat un curs în ape care erau întunecate și întunecate și navighează pe marginea pământului plat, neștiind încotro să meargă" Alegerea lui Kimberly de a folosi hârtie Azo pentru a-și imprima fotografiile a fost o provocare pentru a se potrivi cu ceea ce intenționase să creeze, cum ar fi vârsta materialului și neștiind dacă materialul a fost expus la lumină sau radon Pe lângă ceață, o parte din hârtie avea diferite grade de contrast, de exemplu, producătorii hârtiei au integrat diferite niveluri de contrast în materiale Complicațiile crescute cu care s-a confruntat au dus la elaborarea unor opțiuni de compensare pentru a controla ceea ce poate fi provocator sau incontrolabil Metoda ei de realizare artistică a primit unele critici de-a lungul anilor pe baza deciziei ei de a include narațiune sau subtitrări extinse în proiectele ei Ca fotojurnalist, povestitor și documentarist, imaginile nu stau foarte des singure Cu toate acestea, ea simte că, în multe cazuri, spectatorul are nevoie de un anumit context O parte din criticile aduse operei ei este, atunci, dacă are nevoie de context scris, de ce este necesară fotografia? Este esențial ca artiști să rămâneți fideli convingerilor, indiferent de presiunile din exterior Nefiind preocupată de publicul ei i-a permis libertatea și siguranța de a face ceea ce trebuia să facă în serviciul proiectului Știind acest lucru, i-a permis să "ignoreze publicul și modul în care răspunsul lor ar putea fi vătămător din punct de vedere emoțional Este o muncă pentru mine și, în același timp, fac asta în serviciul muncii " Acest frumos proces ciclic este cel care se hrănește singur Este bine să te simți mulțumit de a crea ceva care este frumos și care nu trebuie să fie împărtășit De exemplu, cineva poate face o plimbare singur prin pădure și după ce se întoarce, despre experiență nu se scrie sau nu se postează pe Instagram; este doar în serviciu pentru a hrăni sufletul Aceasta face parte din practica lui Kimberly ca terapeut și de a-i învăța pe clienții săi atenție Kimberly l-a parafrazat pe Harvey Milk, primarul din San Francisco în anii : Oamenii gay trebuie să iasă, să fie văzuți și să fie vizibili, astfel încât oamenii heterosexuali să știe că existăm Suntem normali și suntem aici În plus, pentru studenții trans și queer, acest lucru este valabil și astăzi Dacă ești în siguranță, spune-ți povestea pentru că povestea ta contează Artiști și metode contemporane John Beaver Figura Araneitip Sursă- Castor, John Araneitype, septembrie , lumen accelerat, x ", Appleton, Wisconsin, SUA John a făcut poze de când își amintește și le-a abordat întotdeauna cu curiozitate și experimentare Chiar și în copilărie, a căutat să înțeleagă mecanica fotografiei Interesele lui John pentru artă au început cu peste de ani în urmă cu un coleg de universitate la departamentul de artă Ea lucrase deja în colaborare cu alți oameni de știință, iar John era un nou profesor asistent de fizică și astronomie Au reușit și au început să predea cursuri împreună, concentrându-se pe relația dintre artă și știință După ceva timp, au început să-și expună lucrările împreună "Ea a susținut întotdeauna fotografia mea", pe care el a luat-o în serios, dar nu se gândea încă să expună lucrarea Ea a îndrumat și a criticat constructiv munca lui John El povestește abordarea sa de a lucra în cooperare și cum a simțit că ar putea contribui "Am lucrat mult la o expoziție axată pe astronomie Am construit o serie de exponate interactive, iar ea a făcut picturi " El "încerca să găsească lucruri care i-ar fi utile ca artist", cum ar fi prin scrierea unui document care explică modul în care astronomia poate fi utilă unui pictor Acest model l-a inspirat pe John să scrie trei cărți ca parte a IOP Concise Physics Series intitulată The Physics and Art of Photography și a servit ca o schiță timpurie a cărții sale The BigPicture: The Universe in Five S TE PS , publicată de asemenea în acel model serie de artiști și metode contemporane Figura Copaci și gheață # Sursă- Castor, John Trees and Ice # , aprilie , imprimare digitală de cerneală pigmentară dintr-un negativ de hârtie cu lumen accelerat, nefixat (proces efemer), x ", Menasha, Wisconsin, SUA Beaver, John, Interviu cu autorul, noiembrie John întreabă: "Ce pot aduce ca fizician, care ar putea fi util pentru mediul fotografiei ca un mod de a privi subiectul, instrumentele sau chiar materialele?" Intenționează să facă negative cu cianotipuri cu hârtie cretată într-o cameră John a început să caii experimentele sale "fotografie ciano-negativă" și a împărtășit lucrarea în diferite expoziții din afara instituției sale Atunci a fost când "a avut pentru prima dată ceva substanțial de arătat altor oameni" El a simțit că are "ceva diferit de spus, iar procesul său a fost un instrument util pentru predare" Având acest mentorat de la departamentul de artă universitar, i-a permis să facă conexiuni suplimentare între artă și știință ca profesor de fizică Aceste conexiuni i-au permis "să caute modalități de a realiza imagini care au o fizică intensă și o conexiune între suprafața reală a ceea ce înregistra lumina" John a adoptat întotdeauna o abordare low-tech a practicii sale de arta Echipamentul lui este fie fabricat de el, fie provine de la camere vechi sau uzate Echipamentul său cel mai critic este "un luminometru bun" "Fizicitatea boabelor de hârtie și diferențele subtile de tonalitate se datorează în parte din cauza sensibilizatorului rămas în hârtie Conversia de la un negativ la unul pozitiv dă distanță " John a început să lucreze cu filmul instant în colaborare cu sora sa și a expus opera de artă în Ohio Titlul emisiunii este Partea pe care o arunci John ia " -viteza Film polaroid Contemporary Artists and Methods , care nu are suportul negru anti-halare pe el și dezlipește imprimarea după expunere, iar acest negativ opac în tonuri de gri este acolo " Ce poate face el cu aspectul negativ? Scanarea acestuia redă un "efect de suprafață de tip bule" Pentru a obține un efect Sabatier, John smulgea filmul devreme și îl fulgera cu lumină Dacă ar fi să lăsați negativul "să se usuce, se șifonează și dă această textură incitantă" John este intrigat de funcția materialelor și de modul în care poate produce atât elemente pozitive, cât și negative În loc să folosească hârtie acoperită cu cianotip, a folosit hârtie pentru mărirea camerei întunecate în cameră După o perioadă lungă de expunere, va apărea o imagine John a explicat că, cu un timp de expunere suficient, dacă folosești o bucată de "hârtie cu gelatină de argint" în cameră, vei obține o imagine și este suficient de lent pentru a o scana fără a fixa materialul John a experimentat cu diferite tipuri de hârtie pentru a vedea care ar fi cel mai bine tipărit Îi scotea unul câte unul la soare pentru a vedea cât de repede s-ar expune Nu a fost "foarte entuziasmat pentru că hârtia de mărire era prea obișnuită, uniformă și perfectă" Mâna lui nu era în muncă Într-un caz, s-a dus la toaletă și s-a întors când avea mâinile încă umede A observat că acolo unde mâinile lui atingeau emulsia suprafața gelatinei s-a umezit "S-a tipărit instantaneu și atunci mi-am dat seama că acesta este ceea ce aveam nevoie " Capacitatea de a accelera procesul de tipărire a materialelor foarte rapid cu apă a fost o descoperire pentru el El a elaborat în continuare metode pentru a accelera sensibilitatea argintului în emulsia de gelatină mult peste limitele normale El a început prin "căutarea hârtiei DOP care se imprimă lent, dar care pot fi accelerate foarte mult prin experimentare", transformând DOP într-un POP prin intervenție chimică Hârtiile DOP sunt realizate cu un exces de compuși de sare față de argint Dimpotrivă, hârtiile POP sunt invers, cu un exces de argint față de sare "Motivul este că hârtiile de mărire se tipăresc foarte lent Reduce halogenura de argint doar cu lumina", în loc de raportul tipic argint-sare POP În ceea ce privește modul în care sunt fabricate aceste materiale, John a întrebat în continuare cum se scapă de halogen Adăugarea de apă pune halogenul în soluție Cu toate acestea, sensibilitatea materialelor este crescută prin îndepărtarea "oxigenului din apă prin adăugarea de sulfit de sodiu sau acid ascorbic" la o emulsie Apoi adaugă gumă xantan la această soluție de apă-sulfit de sodiu sau apă-acid ascorbic Acest proces îi permite lui John să perie emulsia pe suprafața hârtiei, ca și vopsea, selectiv Nu este sensibilizant; doar face ca materialele să se imprime mai repede Ideea este ca acceleratorul se aplica inainte de expunere, apoi se spala si se usuca Odată uscat, materialul revine să fie lent și mult mai puțin sensibil și poate fi captat cu un scaner artiști și metode contemporane Maria MartinezrCanas Figura Duplicitatea ca identitate John Doe/Richard Roe-Untitled Sursă- Martinez-Canas, Maria Duplicity As Identity John Doe/Richard Roe-Untitled , , de imagini cu gelatină de argint clorură (POP) x " fiecare foaie, unică Maria este o portoricană născută în Cuba, cetățean american "Aceste trei identități influențează modul în care gândesc și lucrez, deoarece m-a afectat să mă fi născut într-o țară fără posibilitatea de a trăi A fi crescut în Puerto Rico a insuflat un sentiment de identitate națională " Există "diferențe între un vorbitor nativ de spaniolă în comparație cu a fi în America vorbind limba" Mijlocul fotografiei a venit la Maria prin "îndrăgostirea de camera Rolleiflex cu două lentile a mamei" adusă de mama ei din Cuba "Am devenit fascinat de Figura Civitella POP x Lucrări: Edva rd Grieg # Sursa: Martinez-Canas, Maria Civitella POP x Lucrări: Eclvard Grieg # , , Gelatin Silver Chloride (POP)-Diptic, x " fiecare foaie, x ", unic Martinez-Canas, Maria, Interviu cu autorul, august obiectul și a întrebat dacă îmi permite să-l curăț " De-a lungul timpului, Maria a citit cărți și a învățat singură cum să folosească camera Părinților ei "îi plăcea să colecteze artă și era un aspect esențial al casei" Maria își amintește sprijinul pe care l-a primit de la părinții ei când le-a cerut să-și transforme "garajul într-o cameră întunecată" Artă, artiști și muzicieni au înconjurat-o Într-o excursie de familie la New York, a vizitat MoMA și Maria a fost fascinată de galeriile de fotografie A văzut lucrarea lui Harry Callahan și i-a schimbat părerea despre modul în care este definită fotografia O imagine arăta ca o partitură și i-a amintit de "studioul de muzică din casa noastră din Puerto Rico Tatăl meu avea o mașină numită osciloscop Osciloscopul citește muzica ca pe o ecocardiogramă " Își amintește că a căutat și a ascultat muzică astfel încât să semene cu ceea ce spunea vizual imaginea A studiat fotografia la Philadelphia College of Art Studiile ei au ajutat-o "să recunoască și să provoace noțiunea despre ceea ce este o imagine" Maria iubește să lucreze cu mâinile ei și i-a iubit întotdeauna chimia Fotografia este un mediu cu posibilități nelimitate Maria este o artistă orientată spre artă plastică și conceptuală Chiar dacă "meșteșugul este un cuvânt pe care îl urăsc, acesta este modul în care funcționează mediul" "A lucra și aborda conceptual mediu nu înseamnă folosirea camerei întunecate Luând un proces și schimbându-l, cunoașterea unei anumite tehnici modifică și îmbunătățește alte moduri de a lucra cu acea tehnică " Duplicity As Identity este alcătuit din de coli de hârtie de tipărit de x " La prima expoziție, imaginile erau în două rânduri lungi și mi-a plăcut tonalitatea lor Relația mea cu Cuba este fundamentul căutării mele pentru identitatea personală în anii și de ani, a fost un proces de înțelegere a cine sunt Artiști și metode contemporane Când lucrarea s-a simțit terminată, ea "a trebuit să continue Ce urmează? Ideile referitoare la muncă îmi spun unde să merg Duplicitatea ca identitate se referă la vârsta adultă în ceea ce privește identitatea, nu ca identitate geografică, ci și identitatea ca individ " Lucrarea Mariei este informată de modul în care se exprimă și începe "să răspundă la întrebări Totul necesită timp " Fier-Fier: Cianotipul Procesul de cianotip a fost inventat în de Sir John Herschel Procesul implică reducerea compușilor fotochimici de fier, de exemplu, verde citrat de amoniu jerrin și fericianura de potasiu rezultând o amprentă albastră Cele două soluții chimice sunt combinate și apoi acoperite pe un substrat capabil să accepte chimia Odată uscat, substratul este expus la lumină, clătit și uscat Procesul de cianotip este una dintre cele mai versatile tehnici inventate vreodată Este ieftin și poate fi aplicat pe multe suprafețe diferite Termenul de cianotip a fost inventat de Herschel, iar procesul a fost destinat a fi folosit ca mijloc de duplicare a notelor, dar a avut un impact mai mare asupra lumii Cianotipurile sunt de culoare cyan până la albastru prusac și pot fi modificate în continuare prin tonifiere chimică Multe formulări, substraturi și tehnici diferite permit cantități semnificative de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Artiști și metode contemporane b Diane Deery Richards Figura Aurora boreale Sursă- Deery Richards, Diane Aurora boreale, , Cyanotype, Islanda Artiști și metode contemporane Figura Bețe și pietre Sursă- Deery Richards, Diane Sticks and Stones, , Cyanotype, Philadelphia, Pennsylvania, SUA Deery Richards, Diane, Interviu cu autorul, noiembrie Diane este o artistă, designer și educatoare a cărei călătorie a început când s-a "întors la școală la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania" pentru a-și finaliza masterul "Lucrul în aer liber și capacitatea de a face artă în natură îi aduce cea mai mare bucurie " Pentru Diane, acest lucru este asemănător cu o extindere a carierei ei în educația artistică "În ultimii ani în care am văzut studenții creând lucruri uimitoare, am vrut să creez și câteva lucruri fantastice " Elevii ei au inspirat-o să se întoarcă la școală și să-și dedice timpul pentru a continua cu lucrările ei de artă Artiști și metode contemporane Dacă piesa nu funcționează, nu este neobișnuit să puneți mai multă emulsie sensibilă la lumină pe materiale și să încercați din nou "Aceasta este cealaltă frumusețe a acestui proces: se poate face o a doua iterație literalmente pe deasupra " Este imperativ să "împingeți continuu materialele la extrem" Lucrarea terminată nu există cu Diane În schimb, "lucrarea evoluează continuu" Materialul Kozo conține "toate aceste fibre, care sunt frumoase, dar nu știu ce să fac până nu îl încerc " Încercarea îi permite să "vadă frumusețea Aplicarea altor culori și lăsarea cianotipului să se spele este similar cu respirația și trăirea " a lui Diane conexiunile la apa si culoarea albastra sunt fundamentale Albastrul a fost întotdeauna un element calmant al seninului care dă putere Apa acționează pe suprafața operei de artă, spălând o parte din ea Artiștii încearcă mereu să-și dea seama Ea "încearcă să se implice în experiența privitorului de a atrage atenția și de a privi frumusețea culorii și a formelor" Munca ei constă în cianotipuri care au ca rezultat "forme și forme" abstracte care continuă să evolueze și să crească Ea folosește multe substraturi diferite precum kozo, mătase și hârtie de bumbac Ea se aliează cu procesele naturale ale naturii și permite timpului să se întipărească în lucrare În calitate de educatoare în arte, ea se străduiește să-și facă studenții "să înțeleagă aprecierea artei prin conectarea creativității cu bucuria", indiferent de alegerile și căile pe care le aduce viața "Să înțelegi imaginile nu doar ca documente, ci să privești în profunzime lucrurile Ce le vorbește și ce povești pot spune?" Artiști și metode contemporane Kiimei Kirschmann Figura Delator Solar Sursă- Kirschmann, Kiimei Delator Solar, , Solargraph cu gelatină de argint, , x , cm, Argentina Pentru Kiimei, prima dată într-o cameră întunecată a fost o experiență unică și magică Ea își amintește că a făcut parte dintr-un grup care dezvoltă film împreună și a lucrat cu "substanțe chimice pentru a ajuta la conștientizarea a ceea ce făceam" Ea căuta o comunitate care să încurajeze să încerce lucruri noi și diferite Sistemul unic de sprijin pe care l-au dezvoltat a ajutat-o să "nu fie prea speriată să facă greșeli" Făcând fotografii o face să "se simtă liberă" și îi oferă o voce și o platformă pentru a vorbi Una dintre piesele ei este formată din o cutie mică de chibrituri cu cianotipuri pe față și pe spate, scrie: "Să dăm totul pe foc" Meciurile sunt verzi și reprezintă obiectivul avorturilor legale în Argentina Ne-am luptat de mult timp și sperăm că vom obține aprobarea în acest an sau poate în următorul Artiști și metode contemporane Figura fără titlu Sursă- Kirschmann, Kiimei fără titlu, , Cianotip, , x , cm, Argentina Kirschmann, Kiimei Interviu cu autorul, noiembrie Ea vrea ca "oamenii să realizeze pentru ce luptăm și să-i motiveze să ajute Micile cutii au de-a face cu tragerea oamenilor despre această lipsă de accesibilitate la dreptul de alegere " În munca ei cu solarigrafia, "este vital să ai un loc unde să pui camera pentru perioade lungi când expune Mediul afectează rezultatul " De exemplu, avea de fotografiat o clădire și era "încântată să o vadă și tot ce o înconjura Expunerea a fost de trei luni și a plouat mult în fiecare zi " Din cauza ploii, camera s-a umplut cu apă și s-a scurs de mai multe ori Hârtia este o înregistrare Când apa îl atinge, obțineți această textură care pare că se topește Când ne gândim la timp, fiecare persoană este diferită Graficele solare sunt ca niște capsule ale timpului, deoarece captează acel timp de la o zi la alta Aceste solargrafe sunt un portret al soarelui și al timpului, fără a fi nevoie ca substanțele chimice să le dezvolte Este accesibil și ușor de amestecat cu tehnici cu adevărat noi Este scump să cumperi filme în Argentina Nu este ușor să continui să încerci să faci lucruri diferite Vorbesc cu oameni care fac aceleași lucruri pentru a ajuta la dezvoltarea ideilor noi Fier-Uraniu: uranotip Imprimarea cu uraniu sau procesul de uranotip a fost brevetat pentru prima dată în de JC Burnett și Niepce de Saint Victor Deși nu a fost utilizat pe scară largă, hârtia comercială acoperită cu săruri de uraniu a fost disponibilă până în Procesul a fost extins în continuare de Dr Robert Schramm și de alți practicieni contemporani de artiști și metode contemporane Procesul este descris după cum urmează: Un substrat este acoperit cu o soluție de uraniu Materialul este uscat, apoi se aplică un material negativ sau care blochează lumina și este expus la lumina UV Se formează o imagine gri roșiatică și subtilă latentă Utilizarea acestui tip de sare de uraniu cu formulările curente necesită un agent de dezvoltare Substratul este apoi dezvoltat, clătit și curățat cu mai multe băi de apă care conțin acid citric Substratul este în cele din urmă uscat Nota autorului Imprimarea în uraniu pare periculoasă și este După ce am lucrat cu acest material timp de zece ani, potențialul său creativ și impactul ecologic se adaugă la sentimentele mele de conflict cu privire la utilizarea materialului nuclear în general Artiștii pot face lucruri folosind uraniu, dar noi ar trebui? Ce înseamnă toate acestea în contextul materialității expresive și al ecologiei? Contextualizarea procesului este esențială, nu doar prin prisma metaforică a secolului al XIX-lea, ci și în ceea ce privește modul în care evenimentele radiologice de-a lungul istoriei au afectat planeta noastră și au promis să o afecteze și mai mult în viitor Hiperobiectul care este amprenta noastră nucleară a intrat pe planeta noastră odată cu descoperirea radiațiilor și de atunci a atârnat din ce în ce mai mult peste specia noastră ca o Sabie a lui Damocles În calitate de cetățeni ai planetei, este responsabilitatea noastră să nu contribuim la poluanți în mediu, iar deșeurile radiologice pot fi deosebit de longevive Acest lucru se aplică și multor procese și materiale discutate în acest text, unde manipularea în siguranță, legalitatea achizițiilor, împreună cu eliminarea corectă și responsabilă sunt considerații primordiale Procesul generează tonuri cu culorile, portocaliu, maro și teracotă Modificările formulei de bază generează tonuri împărțite și variații între albastru, verde și galben Multe formulări, substraturi și tehnici diferite permit cantități semnificative de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Artiști și metode contemporane Bob Kiss Figura Andy Warhol (Seria Extraterestră rezident) Sursă- Sărut, Bob Andy Warhol (Resident Alien Series), , New York City, New York, SUA Bob avea un mare studio de fotografie pe th Street din New York City și a lucrat intens ca fotograf de publicitate și modă Un eveniment care l-a afectat s-a întâmplat când a văzut o expoziție cu lucrarea lui IrvingPenn Street Material, care consta din "imprente enorme de platină și paladiu ale mucuri de țigară și alte vechituri pe care le găsești pe străzile orașului New York Calitatea imprimeurilor în comparație cu gelatina de argint m-a uluit prin calitatea ei senzuală " Abilitatea de a înțelege și de a evalua o imprimare alb-negru de calitate și de a vedea potențialul extins al unui material alternativ "mi-au deschis mintea Gradiul materialului Street în comparație cu textura vizuală și fizică a acestor imprimeuri a creat o armonie puternică de mediu și mesaj " Artiști și metode contemporane Figura Curly Seed Pod Sursă- Sărut, Bob Curly SeedPod, Uranotype, , Barbados Kiss, Bob, Interviu cu autorul, noiembrie Artiști și metode contemporane După un accident aproape fatal de călărie la un loc de muncă în fotografie de modă în Brazii, s-a mutat ulterior în Barbados Acel incident l-a afectat și a spus: "Am plecat de aici, gata cu asta!" A continuat să-și revină și apoi a început să-și facă fotografia personală, munca curatorială, predarea și predarea Acele imprimeuri ale lui Irving Penn erau încă în mintea lui și a început să lucreze și să experimenteze cu platină și paladiu ca mediu "A fost o investiție", a spus el și, odată ce a făcut-o el însuși, "asta a fost", și a început imediat să cumpere cărți Caracterul fizic și culoarea imprimeurilor rezultate l-au frapat datorită "căldurii lor și modului în care redau anumite lucruri în alb și negru, dar cu culoarea de bază Armonia culorii imprimării și a subiectului sunt motive pentru a alege să imprimați" folosind aceste procese Bob a continuat să cerceteze potențialul culorii cu procesul platioo-paladiotip Cercetările sale l-au adus la postările online ale Dr Bob Schramm, în care se discuta despre utilizarea uraniului ca toner de imprimare, iar cei doi au legat în cele din urmă o prietenie Aceste postări au discutat nu numai despre utilizarea uraniului pentru a tonifica, ci și despre modul de a crea uranotipuri Prin prietenia lor, dr Schramm și-a împărtășit cu bucurie notele și metodologia de testare a uranotipurilor rezultate Efectele utilizării uraniului ca emulsie au redat o culoare asemănătoare cu visiniul, cu o tonalitate roșiatică care l-a oprit pe Bob "pe drum" Colorațiile derivate din acest proces i-au oferit lui Bob ocazia de a testa și experimenta uraniul ca mediu De ce artiștii trebuie să aleagă o metodă specifică de lucru? Ar putea fi pentru culoarea analogă Uneori poate reda ceva într-o culoare care nu ar trebui să fie Această juxtapunere are potențialul de a face o întrebare în realitate Toate acele alegeri de armonie sau disonanță îi fac pe oameni să gândească sau să acorde mai multă atenție imaginii Considerațiile creative ale lui Bob provin din modul în care observă modul în care lumina ambientală schimbătoare modifică culorile diferitelor lucruri "Există buruieni care cresc pe marginea drumului, iar seara când lumina le lovește, se transformă în acest frumos magenta cald " Acest sentiment inițial de culoare și lumină afectează luarea deciziilor lui Bob cu privire la piesa sau imprimarea finită El se întreabă: "Fac asta dintr-un motiv; cum o voi imprima?" Privind estetica tipărită a unui mediu poate dezvălui, de asemenea, o cale către subiecte captivante El îl merită pe regretatul Dr Schramm pentru oportunitatea de a lucra cu un nou mediu A fost întotdeauna susținător și încurajator Când a vorbit despre procesul de uranotip, dr Schramm a spus: "Bob, trebuie să testezi acest proces rarificat, să-l cunoști și să inovezi" Nu există prea mulți oameni în lume care practică și utilizează procesul uranotipului Artiști și metode contemporane Nick Russell și Charles Witherspoon Figura Domul Atomic Bornb Sursa: Witherspoon, Charles și Nick Russell Atomic Bomb Dome, uranotype, , Hiroshima, Japonia Expunerea fotografică a lui Nick a început cu părinții săi, care erau amândoi fotografi A crescut în jurul vastei colecții de cărți foto de acasă, pe care a găsit-o o sursă de inspirație și înțelegere fotografică Inițial, a ales fotografia ca traseu de carieră, după ce a efectuat un stagiu la National Geographic Interesele sale fotografice s-au împărțit între editarea foto de reviste și fotografia comercială și o practică artistică Până la vârsta adultă, industria se schimbase atât de mult încât o carieră stabilă părea din ce în ce mai puțin probabilă Nick este fericit că nu a căzut într-o idee sau definiție predeterminată a fotografiei ca job sau fotografie într-un context corporativ sau comercial Eliberarea și aprecierea "aceei libertăți" a permis o abordare mai interdisciplinară În următorii zece ani, munca sa s-a concentrat pe conectarea fotografiei cu Știința și pe modul în care acestea lucrează împreună Un curs de astronomie la facultate a inspirat un moment de claritate și înțelegere tehnică atât pentru Nick, cât și pentru Charles "Oamenii de știință iau aceste lucruri în serios la nivel tehnic Optica, detectoarele, lentilele și acuratețea cercetării lor depind de înțelegerea completă a echipamentului lor " Nick a fost fascinat de ieșind și urmărind cum arată Știința în lumea reală Avem această idee a Științei ca scop, scop sau corp de cunoștințe în afara oamenilor sau mașinilor Lucrarea se referă la instanțiarea acelei cunoștințe în obiecte reale Artiștii și metodele contemporane Figura Nuclear Armed Fl D Sursă- Witherspoon, Charles și Nick Russell Nuclear Armed F- D, urano-platino-palladiotype, , Albu-querque, New Mexico, SUA Witherspoon, Charles și Nick Russell, Interviu cu autorul, decembrie Artiști și metode contemporane Unul dintre proiectele pe termen lung ale lui Nick și Charles se concentrează pe radiotelescoape, care sunt printre cele mai mari obiecte în mișcare de pe uscat Lucrăm în principal în film pentru că mediul digital nu va face dreptate subiectului Aceste structuri sunt incredibil de detaliate și au o înălțime de sute de metri În plus, aceste radiotelescoape au fost acoperite cu o vopsea specială ultra-reflectorizantă care produce o tonalitate albă strălucitoare când lumina soarelui îi lovește "Numai filmul de format mare și imprimarea cu platină-paladiu o pot surprinde cu fidelitate " Contextul lui Charles este foarte opus celui al lui Nick A intrat în domeniul fotografiei cu un background artistic puțin sau deloc Ideea fotografiei ca mediu artistic nu i-a trecut prin minte până când a început să învețe despre asta la facultate și, în sfârșit, a pus mâna pe un aparat de fotografiat de de milimetri, dat de bunicul său Nick este cel care i-a arătat cum să folosească aparatul foto, iar din acea zi s-au împrietenit După ce Charles a absolvit facultatea, s-a mutat la München pentru a continua să studieze literatura germană la liceu Planurile s-au schimbat și s-a întors în SUA unde a petrecut câțiva ani în Brooklyn Nick și el au început să vorbească din nou despre fotografie; au făcut prima lor călătorie rutieră pentru a vedea lansarea finală a navetei spațiale din Statele Unite Vizita inițială a lui Charles la o instalație de radiotelescop din Virginia de Vest a adus acasă puterea și posibilitățile mediumului pentru el Inițial, interesul său nu a fost în primul rând fotografic, ci a fost în știința și astronomia din spatele telescoapelor și instrumentelor Părinții lui Nick au venit și au adus două camere în călătorie Nick și Charles au fost împărțiți în două echipe Charles a folosit o cameră de vizualizare de x inchi pentru prima dată, în timp ce Nick a luat o cameră de x inchi în timp ce începeau să facă fotografii "A fost prima dată când am început să învăț cum să folosesc un luminometru și elementele de bază ale filmului și fotografiei de format mare " Charles sărise cu capul întâi în situație "Acea oportunitate a stârnit un interes pentru știință, care a devenit un interes pentru fotografie, iar apoi a devenit un interes pentru procesele de imprimare " "Lucrul critic despre procesul nostru creativ este că o mulțime de cercetări susțin tot ceea ce facem " Subiectul, istoria sa, metoda de abordare a unui subiect, fie că este vorba despre telescoape, industria armelor nucleare sau lansarea unei navete spațiale necesită cercetări avansate Charles și Nick prețuiesc atât de mult cercetarea încât vor ajunge de obicei pe un site după ce au citit cel puțin trei cărți despre aceasta "Găsim că este util să fim înarmați cu aceste cunoștințe într-un loc pe care îl fotografiam " Vizita lor la Cernobîl a fost planificată cu doi ani înainte Nick își plănuiește în general călătoriile "Este important să rămânem deschis la surprizele care vin odată cu faptul că sunteți acolo A avea o idee preconcepută despre un loc poate crea un sentiment fals al înțelegerii cuiva " Alegerea materialelor de imprimare informează și este informată de procesul lor foto-grafic general Charles împărtășește: "lucrarea continuă chiar și după ce plecăm și apoi facem lucrările tipărite" Amândoi speră că tot ceea ce au învățat va adăuga și va recontextualiza înțelegerea întregii lor călătorii "Suma acestor experiențe este folosită pentru a informa deciziile cu privire la tipărire și utilizarea intenționată a unor materiale specifice pentru a crea piesa finală, de exemplu, folosind uraniu pentru istoria nucleară sau platină-paladiu în mod specific cu munca de radioastronomie " Utilizarea unei substanțe chimice radiologice pentru a face fotografii este declanșată de fascinația lui Nick și Charles pentru știință și a fost o pereche naturală cu munca lor de documentare a programului de arme atomice din SUA, un proiect care a apărut parțial din experiența lui Nick de documentare a cercetării în fizica particulelor pentru revista comună Fermilab/SLAC Artiști și metode contemporane În acest moment, acceleratorul Fermilab se închidea, iar închiderea a ridicat semne de întrebare cu privire la viitorul cercetării în fizica particulelor din Statele Unite Totuși, pe lângă fizica energiei înalte, proiectul a oferit o privire rară a aspectelor mașinii de război ale Statelor Unite Laboratoare precum Los Alamos și Lawrence Livermore găzduiesc echipe de fizică a particulelor și găzduiesc cercetări legate de arme Numărul de site-uri pe care le-au documentat este extins, deoarece dezvoltarea armelor a fost răspândită în multe state Portofoliul lor cuprinde acum zeci de locații, de la situl Hanford, care a produs cea mai mare parte a plutoniului de calitate pentru arme pentru al Doilea Război Mondial și Războiul Rece, până la locul de testare Trinity unde a fost testată prima bombă atomică și până la site-urile Hiroshima și Nagasaki în Japonia, unde a avut loc singura utilizare în timp de război a armelor nucleare Cu toate acestea, amploarea subiectului lor înseamnă că vor considera întotdeauna proiectul incomplet Nick povestește materialitatea și procesul pentru prima dată legate de proiectul lor de arme nucleare Documentam deja site-urile de arme nucleare când am văzut o listă pentru o clasă despre realizarea de uranotipuri și a devenit un mediu de bază pentru noi pentru a explora și a încerca să perfecționăm Uraniul sărăcit poate fi transformat într-o soluție sensibilă la lumină și utilizat la fel ca orice alt proces fotografic alternativ Pe parcurs, ei au colaborat cu alți câțiva practicieni din mediu pentru a "lucra cu provocările și puzzle-urile care vin împreună cu reconstrucția și extinderea" unui proces fotografic periculos și rar folosit Mai multe reviste fotografice din secolul al XIX-lea descriu utilizarea uraniului în trecutul fotografiei Măsurile adecvate de laborator și de siguranță luate cu multă prudență sub supraveghere profesională pot permite spațiu pentru experimentare în contextul contemporan Fier-Platină și Paladiu: Platinotip, Paladiotip și Ziatip William Willis a brevetat pentru prima dată procesul cu platină pură în Echipa formată din Giuseppe Pizzighelli și Arthur von Hubl a dezvoltat primul proces de tipărire a platinei în În , Willis a introdus paladiotipul În , Pradip Malde și Dr Mike Ware au formulat o metodă pentru platină și paladiu numită procesul de imprimare Malde-Ware Richard Sullivan a formulat un proces POP de paladiu numit ziatip în , care este o variantă a procesului de paladiotip Metodologia de realizare a unui platino-paladiotip tradițional în dezvoltare începe cu un substrat, acoperit cu soluții de oxalat feric și tetracloropalladat de sodiu (II) (paladiu solubil în apă) și/sau tetra-cloroplatinat de potasiu (II) (platină solubilă în apă) Odată uscat, substratul este expus până când apare o imagine slabă Se dezvoltă apoi într-o soluție și se curăță în mai multe băi și în final se spală Specificitatea și controlul asupra contrastului, tonului și culorii sunt obținute prin utilizarea unei game largi de opțiuni care includ timp, temperatură, umiditate și formulări chimice Toate tipurile de proces sunt maleabile, ceea ce oferă artiștilor capacitatea de a schimba căldura, răcoarea, bogăția, detaliile și contrastul operei de artă Multe formulări, substraturi și tehnici diferite permit cantități semnificative de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Artiști și metode contemporane Anne Eder Figura Black Cocoon In Wind Sursă- Eder, Anne Black Cocoon In Wind, , Boston, Massachusetts, SUA Artiștii și metodele contemporane Figura Creatură osoasă fără titlu Sursa: Eder, Anne Untitled Boneyard Creature, , Boston, Massachusetts, SUA Eder, Anne, Interviu cu autorul, august de artiști și metode contemporane Anne Eder este o sculptoare și fotografă a cărei operă este interdisciplinară și plină de folclor, având loc la conjunctura în care natura se întâlnește cu narațiunea Ea creează instalații de artă la scară largă care sunt prezentate în spațiile verzi publice, sunt specifice site-ului și sunt realizate din materiale naturale "Mă simt pasionat atât de conservarea mediului, cât și de accesul la arte, iar crearea de artă publică este o parte dedicată a practicii mele " Familia ei este din Appalachia, în Virginia de Vest "Mama mea este fiica unui miner de cărbune " Anne a crescut cu resurse limitate și, prin urmare, accesul a fost o preocupare de-a lungul vieții ei "Creez lucrări publice și folosesc feedbackul public pentru a-mi informa în continuare abordarea Arta publică oferă accesibilitate și crește alfabetizarea vizuală " De asemenea, își folosește elementele sculpturale specifice site-ului pentru a realiza imagini Imaginile iau forma lor finală ca imprimeuri realizate manual, fie în procese pe bază de platină paladiu, fie în procesul de bicromat de gumă Anne este "interesată de modul în care lumea naturală informează multe dintre mitologiile noastre de bază și de modul în care geografiile discrete produc narațiuni specifice Un exemplu ar fi modul în care basmele fraților Grimm au ieșit direct din Pădurea Neagră din Germania " Ea este interesată de "modul în care site-ul influențează tipul de povești spuse" Scopul este de a declanșa imaginația folosind un cadru fictiv pentru a declanșa povești deja arhivate Consumăm ficțiune la scară masivă sub formă de romane și filme Face parte din cablarea noastră și contribuie la abilitățile noastre de rezolvare a problemelor Trebuie să ne menținem imaginația activă pentru a menține acești mușchi în formă și pentru a deveni mai buni care rezolvă problemele Când vedem un personaj depășind obstacole, învățăm și găsim speranță În munca mea, vei găsi monștri Monștrii se găsesc în aproape fiecare cultură și îndeplinesc o serie de roluri culturale importante, cum ar fi să ne permită să explicăm fenomenele naturale, să confruntăm binele și răul și să înțelegem sinele nostru binar și frica noastră de alteritate De asemenea, creez sculpturi gigantice de coconi și crisalize, adesea interactive, sau având o componentă sonoră sau luminoasă Coconii sunt obiecte încărcate semiotic care implică transformare, protecție, izolare sau o perioadă de retragere Sculpturile în sine trec printr-o transformare, trecând literalmente printr-o metamorfoză din cauza timpului și a vremii Tot ce folosește Anne pentru a-și crea sculpturile specifice site-ului provine din lumea naturală și este foarte tactil De exemplu, eu lucrez cu urechi de miel și se simt ca de catifea Sper că obiectul este irezistibil de haptic și că pot traduce acea calitate tactilă și în tipografie De aceea lucrez în procese handmade Întotdeauna am considerat fotografiile ca fiind pe primul loc, obiectele Există o plimbare anuală de sculptură la vest de Boston în fiecare an, iar oamenii care dețin proprietatea îmi permit să folosesc o parte a terenului ca o curte osoasă odată ce sculpturile coboară din alte instalații În această curte criminalistică, documentez descompunerea lor Trecerea timpului face parte din experiența privitorului, deoarece sculpturile sunt în stare de funcționare pentru câteva luni și le văd schimbându-se prin expunerea la intemperii și la elementele naturale Din prima zi până în ziua nouă sute cincizeci și șapte, există un ciclu complet în care se întorc direct pe pământ Lumea naturală este locul în care trăirea și moartea au sens pentru mine - o parte a ciclului natural Moartea nu pare înfricoșătoare în acest context Oasa este un fel de biserica mea Artiști și metode contemporane Antonio Turok Figura Maria Cartones Sursa\ Turok, Antonio, Maria Cartones, platino-paladiotip, x ", Figura Văduvele din Guatemala Sursă' Turok, Antonio, Widows of Guatemala, platino-paladiotip, x ", Turok, Antonio, Interviu cu autorul, octombrie Artiști și metode contemporane Părinții lui Antonio s-au născut în New England Tatăl meu a fost chimist în timpul Marii Crize ale Americii, care nu și-a putut găsi un loc de muncă A devenit activ din punct de vedere politic, iar înclinațiile sale politice au fost puternic împotriva lui Hitler și a fascismului și s-a alăturat Marinei Prima sa misiune a fost în Hawaii, imediat după Pearl Harbor, unde a ajutat trupele să purifice apa În timp ce tatăl meu locuia în Hawaii, a descoperit fotografia După război, părinții mei au decis să se întoarcă pe coasta de est la New York pentru a începe un laborator foto cu mama în camera întunecată și tatăl meu în magazin, vânzând În , a avut loc "o furtună de zăpadă teribilă" care a determinat o mutare în Mexic La scurt timp după aceea, au început o afacere cu cărți poștale fotografice în Mexico City Tatăl lui Antonio a realizat mii de diapozitive cu scene din "Mexic fără oameni" Tatăl lui Antonio a introdus cărți poștale color în Mexic În acest magazin, Antonio a crescut mirosind cerneală, diluant și uleiuri și a lucrat întotdeauna în industria tipografiei El numește industria "arte tragice din cauza atâtor variabile dificile în tipărire" În copilărie, mi-a fost greu la școală și nu puteam ține pasul Mama nu a renunțat la mine și mi-a observat interesul pentru Leica tatălui meu Ea mi-a cumpărat filmul și ieșeam în weekend și fotografiam cu el și asta era tot pentru mine La vârsta de paisprezece ani nu m-am uitat niciodată înapoi Un an, sora lui Antonio a lucrat la un proiect cu Universitatea Harvard, Antonio a avut ocazia să ajute și, făcând acest lucru, a dezvoltat o relație profundă cu orașul San Cristobal "Am venit și am petrecut o vară și nu m-am întors niciodată în Mexico City Am urmat ideea părinților mei că odată ce ai găsit ceea ce îți dorești, urmează-ți fericirea " În următorii de ani, San Cristobal a servit drept bază pentru a călători în America Centrală, unde a realizat imagini care descriu efectele conflictelor și tulburărilor politice "În timp ce locuiam în San Cristobal, la început abia aveam electricitate, iar informațiile erau greu de găsit A trebuit să merg în Mexico City să mă uit la cărțile unui alt fotograf a cărui opera i-am admirat " La acea vreme, "nu exista internet, așa că a trebuit să caut prin cărți Unul dintre mulți fotografi care m-au influențat este Eugene Smith, care credea că fotografia ar trebui să fie diferită de toate celelalte media " Smith vorbește despre modul în care influența și puterea camerei de a capta esența condiției umane este diferită de pictură sau sculptură Înțelegerea unui sentiment, nu a gândirii, ci a unui sentiment este partea cea mai critică a fotografiei Bucură-te de a fi liber și folosește-ți intuiția și urmărește-ți fericirea Acolo începe distracția Influențele mele sunt legate de ideea că un fotograf ar trebui să-și imprime întotdeauna lucrările și de aceea am un atașament față de camera întunecată Fotografia digitală este o hartă a locului în care ne aflăm astăzi Ceea ce se realizează cu digitalul este fantastic Totuși, după de ani de tipărire digitală, m-am simțit stagnant pentru că imaginea este mereu pe suprafața hârtiei Nu există nicio comparație cu vechile tradiții Nu renunta Este ca orice altă profesie din viață Când devii pasionat de ceva, continuă să lucrezi la asta, rezultatele vor veni " Fotografia, pentru mine, este unică și mult mai complexă decât unele dintre celelalte arte Suntem atașați de tehnologie; este acel echilibru, iar partea distractivă sunt variabilele sale Artiști și metode contemporane Pradip Malde Figura Nisipurile Bu Sursă- Malde, Pradip, Bu Sands, Isle of Burray, Orkney, Scodand x cm - Figura Kigundu , Front O unealtă de tăiere blândă forjată manual, care a fost transmisă de mai multe generații Sursa: Malde, Pradip Kigundu , Front O unealtă de tăiere blândă forjată manual, care a fost transmisă de mai multe generații, Dodoma, Tanzania x cm Malde, Pradip, Interviu cu autorul, noiembrie Artiști și metode contemporane Rădăcinile fotografice ale lui Pradip provin de la părinții săi "Au deținut și operat o afacere de fotografie de mare succes în Tanzania și au oferit procesare de filme și vânzări de camere și au sprijinit, de asemenea, locații de filmare și companii de producție " Filmele realizate de aceste companii de producție au constat în unele dintre cele mai vechi filme cu animale și natură realizate în Tanzania Experiențele pe care le-a avut în copilărie i-au afectat "interesele pentru modul în care lumea se manifestă prin obiectivul unei camere" Din cauza situațiilor politice periculoase, familia sa a părăsit Tanzania Eram în esență refugiați, dar nu în sensul cu care suntem familiarizați acum Aveam valize cu haine și aveam câteva bunuri Am locuit în Spania câțiva ani, apoi ne-am mutat în Anglia Pradip a urmat Colegiul de Artă din Bournemouth din sudul Angliei, unde a studiat fotografia și apoi a plecat în Scoția pentru a studia la Glasgow School of Art Vorbind despre momentul în care a trecut granița în Scoția, "a fost prima dată când am fost în Scoția, iar locul m-a încântat complet Am simțit acest sentiment de ușurare, ca și cum aerul s-ar fi schimbat " A locuit în Scoția timp de zece ani, în timp ce termina școala absolventă Pradip s-a mutat apoi pe un grup de insule de pe coasta extremă de nord a Scoției, Insulele Orkney Trăind acolo timp de patru ani, a continuat să fotografieze în mod constant "M-am învățat și am lucrat la procesele de imprimare platină-paladiu, cu formate de film de x și x inch " Toată lumea spune că, după ce mergi la liceu, ai nevoie de câțiva ani pentru a te recupera și a găsi o voce Aşa sa întâmplat Scoția a fost un loc de formare pe care încă îl numesc casa mea fotografică M-a definit și continuă să o facă Pradip se simte norocos că a avut profesori atât prin "educația formală la facultate, cât și nu numai, care m-au ajutat să merg mai departe", cu mediul fotografic ca fiind "mai mult decât doar înregistrare" Opera mea fotografică este definită atât de un impuls artistic, cât și activist; că fotografiile mă vor ajuta să înțeleg lumea Nu este vorba doar de a da voce inexprimabilului sau de a face vizibil ceea ce nu se vede Fotografia este o operație pe creier Realizarea unei imagini pline de contradicții și complexități modifică modul în care ne vedem pe noi înșine în orice moment dat Ne schimbă și ne rescrie amintirile și ne obligă să trecem cu mult dincolo de mediile noastre fizice Spre Lună, marginea galaxiei sau în inimile altor oameni fie emoțional, fie metaforic; începem să vedem aceste tipuri de puncte de conexiuni care subliniază răspunsul nostru empatic Titlul acestui manual subliniază importanța realizării unui obiect fizic Procesele fotografice alternative pentru fotografi contemporani ne duc ferm în acel loc În mod colectiv, ar trebui să "luăm în considerare importanța și valoarea obiectului tipărit ca fotografie" și materialitatea acestuia Artiști și metode contemporane Există o relație profundă între modul în care o imagine informează simțurile cuiva și modul în care acționăm asupra acelei informații și o aplicăm în alte locuri, sau altor persoane sau în alte moduri de gândire Există o interconexiune profundă între proces și expresie El ne amintește că aceasta "nu este nouă ca idee Imaginea digitală domină viziunea fotografică inițială în zilele noastre " Este esențial să "ne reamintim că o imagine digitală pe un ecran este și o expresie fizică a imaginii" Mai mult, "noi, ca fotografi, trebuie să acordăm atenție calității proiecției, ecranului" sau materialului imprimat "Acordând atenție expresiei cuiva, transcendem ceea ce a fost fotografiat " Lumina care trece prin aer, sări de pe suprafețe, pătrunzând în globii oculari, în conștiința noastră vizuală - acest continuum fascinant este cel care ne umple de dorința de a face o fotografie Lumina captată trece pe o suprafață, sticla, pe un senzor, în computer, manipulând-o în continuare "Momentul" conceptual devine material și ceea ce vedem pe ecran îl împinge apoi înapoi în tărâmul fizic și ne aduce la o imprimare Întregul proces este fluid și, de obicei, nu se consideră că este o dinamică esențială pentru a ajunge la oamenii care învață despre imaginea fotografică; iar înțelegerea acestei fluidități este importantă nu doar pentru creatori, ci și pentru teoreticieni Până acum, "teoreticienii artei nu cunoșteau pe deplin practicile Practicanții nu și-au putut articula teoreticienilor înțelegerea lor complicată a imaginii fotografice în cuvinte, iar acum este posibil să fi ajuns la un moment crucial " Pradip, un beneficiar al Guggenheim, vorbește despre călătoria sa în arta și procesul său El a aplicat de cinci ori în ultimii de ani, iar după a patra oară, și-a spus: "Există un mesaj aici" Trebuia să "renunțe la dorința de a obține un Guggenheim și, în schimb, să se concentreze pe modelele care m-au determinat să aplic în mod repetat" Un model consistent care a devenit evident a fost că el lucrează în corpuri de imagini fotografice, aproape filozofic În timp ce Pradip este un maestru al meșteșugului său, el simte că este "un ponei cu un singur truc care se concentrează doar pe realizarea de amprente de platină-paladiu", dar este o "formă de imprimare care exprimă o altă parte din mine, care a fost constant pre- trimis în ultimii de ani " Această abordare, crede el, îi permite să se concentreze asupra nevoii de a înțelege lumea și condiția umană Pradip a început să lucreze cu un grup de femei din Tanzania, punând întrebări despre relația dintre cetățenie și libertate Acest grup de femei activiste încearcă să-și schimbe tradițiile tribale de tăiere și mutilare a organelor genitale feminine Întâlnind și vorbind cu aceste femei și punând "întrebarea de ce se întâmplă asta? Mai mult, cum altfel se manifestă?" el a găsit legături strânse între tăierea genitală feminină și ritualurile de novată în fraternitatea universitară și sistemul grecesc al sororității din Statele Unite, de exemplu "De ce facem asta oamenilor pe care vrem să-i ținem cel mai aproape de noi, celor pe care vrem să-i protejăm?" Au apărut întrebări suplimentare și au existat mai multe conversații cu cei mai apropiați prieteni și colaboratori ai săi "Cum se poate începe o conversație despre aceste calități umane întunecate care păreau să se manifeste în moduri diferite în întreaga lume de generații?" Artiști și metode contemporane El remarcă: "În loc să obiectiveze și să exteriorizeze tăierea genitală feminină ca mutilare ca o practică îngrozitoare", el vrea să se concentreze asupra modului în care cauza principală a "mutilării este practicată mai pe scară largă decât atât și mult mai răspândită decât credem că este și este, de asemenea, aici, în Statele Unite " În această perioadă, momentul a început să fie potrivit pentru el să aplice pentru Guggenheim Prin "procesul de aplicare", proiectul său "a fost clarificat prin înțelegerea aprofundată a acestei lucrări" El consideră că potențialii solicitanți ar trebui "să aplice pentru că inima trebuie să facă treaba și să clarifice această nevoie prin cerere" Oportunitatea este în serviciul muncii, munca nu este în serviciul oportunității Lucrarea rezultată, From Where Loss Comes, constă în printuri de platină-paladiu realizate din negative de x inci, din care au fost derivate plăcile finale ale cărții Fotografia nu este doar artă decorativă și, fără îndoială, nu este doar expresivă personală Oricine dorește să lucreze în fotografie trebuie să-și păstreze orizonturile largi și referințele profunde Ele trebuie să fie poroase, deoarece limbajul fotografic ne afectează în moduri profunde și fluide Ei trebuie să înțeleagă că a fi fotograf înseamnă a fi atât poet, cât și traducător Fier-argintiu: imprimeu maro Maroul Van Dyke și procedeele kallitype au fost dezvoltate din necesitate economică, adică ca reacție la raritatea și costul ridicat al platinei și paladiului Procesul de kalitip a fost brevetat de WWJ Nicol în , iar termenul Van Dyke brown s-a manifestat după inventarea kalitipului, dar s-a bazat pe experimentarea lui John Herschel Procesul calitip constă dintr-un substrat acoperit într-o soluție combinată de nitrat de argint și oxalat de /enzc Odată ce substratul este uscat, acesta este expus până când apare o impresie subtilă a unei imagini latente Se dezvoltă apoi, se spală, se fixează, se spală din nou și se usucă Tonul procesului și culoarea rezultată sunt determinate de tipul de dezvoltator utilizat și variază între negru bogat, roșu, albastru și maro Argentotipul constă dintr-un substrat acoperit într-o soluție combinată de verde citrat de amoniu feric, acid tartric și azotat de argint Odată uscat, substratul este expus până când apare imaginea, adică este imprimată Substratul se clătește cu apă, se tonifiază, se fixează, se clătește și se usucă Multe formulări, substraturi și tehnici diferite permit cantități semnificative de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Figura Copii care dansează foarfecele Sursă- Huarcaya, Roberto Foarfece de dans pentru copii Fotograma, , x , m Artiști și metode contemporane Figura Ocean, serie de două fotograme Sursă- Huarcaya, Roberto Ocean, serie de două fotograme, x , m Huarcaya, Roberto, Interviu cu autorul, decembrie Roberto Huarcaya Roberto a studiat psihologia la Universidad Catolica del Peru și cinematografia la Institutul Italian de Cultură și Fotografie la Centro del Video у la Imagen din Madrid După ce și-a terminat studiile la Madrid, s-a întors în Peru și nu știa dacă "ar trebui să se întoarcă ca psiholog sau să încerce să facă ceva în fotografie" A predat fotografia la Universidad de Lima și apoi a fondat Centro de la Imagen de Lima El se gândește profund la modul în care proiectele și procesele pot fi încorporate împreună în comunicare Proiectele: Amazogramas, Danzas Andinas și Andegramas au necesitat o cantitate semnificativă de cercetare, permisiuni și timp pentru a construi încredere Lucrează în primul rând în teritorii îndepărtate cu culturi și ecosisteme variate, cum ar fi coasta Peru-viană, pădurea tropicală amazoniană și munții Anzi Roberto consideră că identitatea culturală a Peruului poate fi cel mai bine definită și păstrată printr-o înțelegere a culturii precolumbiene prin comunicarea cu oamenii și relația lor cu peisajul În timp ce vorbea despre realizarea de Amazograme în pădurea tropicală amazoniană noaptea, el a simțit "o legătură între două planuri ale realității Este fantastic să faci o fotogramă verticală de treizeci de metri înălțime în pădure " Impresia care rezultă din expunere este "ca o plasă între zei" În timp ce lucrează cu locuitorii locali pe Andegramas la altitudini înalte în sate îndepărtate, el ține ateliere ca o modalitate de a împărtăși cultura și creativitatea Acestea îl inspiră pe Roberto să surprindă într-un fel dansuri, haine și mișcare La început, a lucrat cu un grup de dansatori profesioniști format din tați și copiii lor A făcut două piese separate, una mare pentru adulți și una mică pentru copii Începea fotogramele în camera sa întunecată portabilă cu hârtie mai mică Spre finalul roii, "M-am oprit Hârtia avea aceste culori ca o imprimare cu lumen " "Albul și negrul hârtiei cu gelatină argintie sunt fantastice " Cu toate acestea, supraexpunerea intenționată a hârtiei a dus la un lumen în care "culorile pot reprezenta, de asemenea, lemnul, osul și natura Ele pot reprezenta, de asemenea, contaminare și probleme de drept " Neputând reproduce aceste culori în mod natural, el a experimentat cu procesul maro Van Dyke peste fotogramele de hârtie alb-negru pentru a obține o culoare adecvată Odată încrezător în succesul procesului, a aplicat apoi soluția maro Van Dyke cu o pensulă pe fotograma originală "Sunt imposibil de refăcut", adică nu se poate întoarce înapoi și creează o experiență identică Artiști și metode contemporane Folosind o pensulă pentru a aplica soluția maro Van Dyke, Roberto a căutat să evoce spiritul "îmbrăcămintei străvechi de pe vremea incasului" Piesele erau atunci expus la soare și prelucrat Acest al doilea strat de culoare deasupra primului creează mișcare Cultura creează legături diferite, astfel încât să îmi pot reprezenta țara nu numai în termeni de teritoriu, ci și prin cultura antică Înțelegerea modului de a face o impresie dansatorilor s-a materializat prin "dansul foarfecelor, un vechi dans incas de rezistență la stăpânirea spaniolă" "Granița țării are pădurea tropicală De cealaltă parte este Oceanul Pacific " Pentru Roberto, era "necesar să lucrăm cu fotograme în Oceanul Pacific Cu mulți prieteni, am intrat în ocean cu acest sul de hârtie, unde valurile s-au prăbușit " Roberto a așteptat "cu un fulger mic" să expună materialul în timp ce valurile se prăbușeau Munca lui Roberto în mediile de junglă, de coastă și de munte a stat la baza dialogurilor sale cu comunitățile locale Atelierele sale se concentrează pe "comunicarea vizuală și puterea imaginii Gândiți-vă și înțelegeți importanța unei imagini și modul în care mass-media folosește imaginile pentru a vă face sau a vă schimba opinia " Artiști și metode contemporane Rosario MartinezrCanas Figura Identitate documentată-Pașaport Sursă- Martmez-Canas, Rosario Documented Identity-Pasport, , x , ", Miami, Florida, SUA de artiști și metode contemporane Figura Identitate documentată-Clubul jucătorilor Sursa: Martmez-Canas, Rosario Documented Identity-Players Club, , x , ", Miami, Florida, SUA Martmez-Canas, Rosario Interviu cu autorul, septembrie Artiști și metode contemporane Rosario este un designer grafic și educator care s-a îndrăgostit de predare Elevii ei "provocă și inspiră" S-a întors la școala absolventă pentru masterul ei pentru a preda cu normă întreagă "Trebuie să profităm de oportunitățile pe măsură ce vin pentru a deveni mai bune " Ea "învață făcând, punând întrebări și căutând ajutor" Rosario "nu se teme să adauge ceva nou pentru că sunt obișnuit să învăț cum să fac lucrurile pe cont propriu" Revenirea pentru a-și obține diploma de master a fost o oportunitate de a întreba: "La ce sunt slab? Ce pot face mai bine?" "Ce se întâmplă când mă bazez doar pe designul textului? Textul ca imagine elimină fotografia din procesul de comunicare Nu ar fi captivant", întreabă ea în continuare, "dacă un proces fotografic chimic ar ajuta la proiectarea și fundația operei de artă?" "Când lucrați manual, se întâmplă multe accidente, iar accidentele sunt fantastice Ele sunt fundamentul descoperirii În cele din urmă, aceste greșeli duc la rezultate chiar mai bune decât ne-am imaginat " "Este absurd să folosesc un proces fotografic atunci când intenționez să elimin fotografia din produsul final și așa că am decis să folosesc procesul maro Van Dyke" pentru a adăuga elemente grafice care completează designul și sporesc misterul "Ar putea părea absurd să folosesc un proces fotografic atunci când intenționez să elimin fotografia din rezultatul final, dar scopul meu a fost să transform textul în imagine și folosind procesul Van Dyke mi-a permis să" adaug elemente grafice care completează proiectează și accentuează misterul Procesul tinde să fie la un nivel de culoare similară, iar combinarea proceselor Van Dyke și gum dicromat mi-a permis să creez straturi de informații și să creez mai multă profunzime Ea și-a tipărit scanări ale permisului de conducere, ale buletinului de identitate al colegiului, ale pașaportului și ale certificatului de cetățenie ca text cu procesul Van Dyke brown Apoi a adăugat elemente suplimentare de scriere de mână Ea se descrie ca fiind "o persoană foarte privată care a decis să scrie de mână pentru a vorbi despre aceste lucruri personale Prin folosirea procesului de gumă, scrisul ar fi mai puțin lizibil și a ajutat la ascunderea scrisului " "Unele piese au scris, iar altele nu " Rosario "a fost mereu intrigat de conceptul de secrete Oferim doar atâtea informații cât vrem ca oamenii să știe despre noi " Ea "permitea oamenilor să citească porțiuni din secretele mele Când mă gândesc la o idee și la ceea ce vreau să spun, trebuie să urmeze o cale " "Dicromat de gumă conține scrisul de mână și este stratul superior al lucrării Van Dyke este folosit în gesturi picturale și este stratul inferior Amintirea ideii de identitate și a cine sunt eu informează textul ales " "Combinarea tehnologiei generate și a intrărilor realizate manual este esențială pentru a face o muncă mai bună Computerul se îndepărtează pe sine din proces " Lucrarea manuală este esențială pentru fizicitatea și tactilitatea materialelor "Lucrarea se ocupă, de asemenea, de acceptarea unor concepte precum imperfecțiunea, incompletitudinea și impermanența atunci când am de-a face cu propria mea identitate " Crom hexavalent Bicromatul de gumă este un proces care a fost dezvoltat și rafinat continuu de-a lungul mai multor decenii de către o succesiune de oameni de știință care au experimentat cu cromați Metodologia de imprimare pe gumă așa cum este cunoscută practicienii de astăzi datează de la munca lui Alphonse Louis Poitevin la mijlocul anilor , care a fost primul care a adus contribuții substanțiale în utilizarea sensibilității la lumină a cromaților O metodă de imprimare pe gumă începe cu o hârtie întărită și dimensionată, care este apoi acoperită cu un amestec de gumă de salcâm, pigment de acuarelă și un dicromat saturat Artiști și metode contemporane soluţie Amestecul se aplică pe hârtie și se usucă Un material de blocare a luminii sau un negativ este aplicat pe suprafață și apoi expus la lumina UV Când cromații sunt expuși la lumina actinie, ei întăresc guma de salcâm prin reducerea chimică Zonele care primesc mai puțină expunere sunt mai solubile și sunt spălate din substrat Odată spălat, materialul este apoi uscat Aplicații suplimentare ale straturilor de gumă-pigment-cromat sunt de obicei necesare pentru a obține o densitate și o gamă de tonuri mai mari Prin urmare, imprimarea pe gumă constă într-un set de metode flexibile pentru a realiza imprimeuri cu pigmenți de culoarea apei, care creează tonuri strat cu strat și permit realizarea de lucrări de artă pline de culoare prin utilizarea relațiilor de culoare subtractive și aditive Multe formulări, substraturi și tehnici diferite permit cantități semnificative de diferențiere în culori, suprafețe și texturi În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Diana H Bloomfield Figura Fata cu rodie II Sursă- Bloomfield, Diana Girl with Pomegranate II, , Raleigh, Carolina de Nord, SUA Artiști și metode contemporane Figura Fata pe a Leagăn Sursă- Bloomfield, Diana Girlon a Swing, , Raleigh, Carolina de Nord, SUA Bloomfield, Diana, Interviu cu autorul, decembrie Cariera fotografică timpurie a Dianei a fost înrădăcinată într-o estetică a documentarului, dar interesele ei au vizat mai mult tărâmul conceptual decât în lumea literală Întotdeauna a avut în cap idei pe care voia să le vadă concretizate într-o formă tipărită, așa că apoi s-a întors la școală și a terminat un master în literatură engleză și scriere creativă Cândva după absolvire, a decis să înceapă să fotografieze din nou Cu toate acestea, "nu mi-a plăcut niciodată să lucrez într-o cameră întunecată, deoarece nu mi s-a părut niciodată foarte atrăgător" Această evitare a împiedicat-o să lucreze constant în laborator și, prin urmare, a întârziat-o și mai mult să-și ridice camera Apoi o experiență a inspirat-o când a plecat într-o galerie și am văzut o lucrare atârnată pe perete care mi-a tăiat răsuflarea Directorul galeriei a venit și a întrebat dacă știu ce sunt amprentele și i-am spus Artiști și metode contemporane Nu eu am Ea a explicat că erau printuri de platină și a petrecut atât de mult timp descriind procesul de imprimare, dar principala concluzie a fost că tipărirea se putea face în lumină ambientală, nu este necesară camera întunecată Așa că, m-am dus acasă, am cumpărat o cutie de lumină UV și am continuat să mă învăț singur procesul La început, Diana s-a luptat cu procesul de imprimare Ea a vorbit despre provocarea de a găsi "cel mai bun tip de tipărire și metodă fotografică, în care sentimentul de fluiditate, ambiguitate și interpretare este inerent Imprimarea în platină și paladiu dintr-un negativ pinhole a început să umple acel gol " Ea a început să folosească Camere x , iar expunerile pe care le-am făcut au fost atât de lungi încât, pe o stradă aglomerată, oamenii au dispărut și era ceva magic în asta A existat întotdeauna un sentiment de surpriză, care lipsea înainte Sentimentul de serendipitate m-a readus în fotografie și în acea magie a ceea ce se întâmplă între realitate și ceea ce ne amintim despre acea realitate După ceva timp, Diana a devenit m-am săturat de lipsa culorii din munca mea, așa că am început să lucrez cu cianotip și să-l suprapunem peste imprimeuri cu platină paladiu Reacoperirea materialului cu chimie cianotip umplută în marginile vignetate ale imaginii pinhole, devenind albastru închis și indigo Centrul imaginii a menținut căldura paladiului, creând un ton divizat care a adăugat ambiguitatea imaginii Ea renunța la control folosind o cameră pinhole și procese alternative "A fost atrăgător, iar natura accidentală a procesului nu a fost diferită de viață, unde nu suntem niciodată siguri de cum s-ar putea termina lucrurile " Totuși, ea a vrut și mai multă culoare și a devenit interesată să facă amprente de gumă Diana a susținut un atelier de aplicare a procesului de bicromat al gumei peste procesul de platină-paladiu "M-am întors acasă și am găsit metoda interesantă și am decis să mă concentrez exclusiv pe imprimarea pe gumă " Imprimarea pe gumă a deschis ușa pentru crearea de imagini pline de culoare prin procesul tricolorgum "Având acces limitat la un profesor, m-am învățat singur metoda " Mi-a luat un an să fac o imagine recunoscută și am fost încântat Să fii aruncat în capătul adânc, să faci toate acele greșeli, este o modalitate excelentă de a învăța Și construirea unei astfel de imagini, strat cu strat, duce o idee mai departe, adăugând la natura ambiguă a imaginilor Cu cât sunt adăugate mai multe straturi, cu atât imprimarea devine mai bogată, adăugând în același timp o anumită moliciune Lucrarea în cele din urmă "se apropie mai mult de ceea ce voiam să văd pe hârtie" În urmă cu câțiva ani, Diana a decis să se provoace și mai mult, creând o piesă de artă realizată manual în fiecare zi, timp de un an, care a rezultat în seria ei, The Old Garrlen "Mă pregăteam să arunc niște trandafiri petrecuți de Ziua Îndrăgostiților, dar m-am gândit că ar putea face un imprimeu minunat de gumă, așa că i-am printat și mi-a plăcut rezultatul " Privind mai aproape de casă - nu mai departe de grădina din curtea ei - ea a redescoperit-o hortensii, gardenii, trandafiri cățărători, gutui - tot felul de flori pe care le-ați putea găsi într-o grădină de sud și așa am început să le tipărim ca un fel de omagiu adus bunicii mele, care locuise și ea în Carolina de Nord și avea, de asemenea, un oraș din sud Artiști și metode contemporane grădină Imprimarea acestor flori a fost atât o modalitate de a o aminti și de a conecta prezentul cu trecutul Imprimeurile cu gumă tricoloră sunt adesea moi, cu culori slabe, la fel ca amintirile noastre Imprimarea pe gumă, pentru mine, nu reproduce culoarea exact așa cum am văzut-o, ci mai degrabă așa cum ne amintim Deci, culoarea dezactivată și modificată este atrăgătoare, interpretativă și creează o piesă de artă unică Diana consideră că, cu multe procese alternative de imprimare, "lucrarea este supusă multor abuzuri cu multe straturi, înmuiere repetate cu apă și pulverizare sau periere a emulsiei" Când se realizează în sfârșit imprimarea dorită, "în cele din urmă rămâne blocată în spatele geamului și agățată pe un perete undeva Ideea că aceasta este o imprimare realizată manual și apoi a nu putea să-l ating sau a avea acea experiență tactilă mi s-a părut întotdeauna problematică " Ea a început să creeze cărți manual realizate cu propriile imprimeuri, modificând lucrarea într-o formă -D, pentru a permite acel simț al atingerii și o experiență mai intimă pentru privitor "Această experiență tactilă este una dintre marile plăceri ale tipăririi în aceste procese, în special folosind tot felul de hârtie minunată realizată manual " Diana crede că, cu aceste procese de imprimare, oamenii sunt adesea prea implicați în problemele tehnice, pierzând toată creativitatea pe care o oferă aceste procese "Deși există modalități specifice de a face lucrurile în acest tip de tipărire, oamenii deseori rămân blocați în tehnici și ratează bucuria pură de a crea imagini creative " În cele din urmă, Diana consideră că cea mai mare dificultate în a fi fotograf este venind cu concepte și menținând onestitatea în ceea ce alegi să faci Atât de mulți oameni sar la tendințe, dar dacă munca rămâne sinceră, este a ta Ascultă-te pe tine însuți, fii dispus să-ți asumi riscuri și doar fă treaba Artiști și metode contemporane Rodney E James Figura Untitled Din seria Anthropomorphosis Sursa: James, Rodney F Untitled Din seria Antlimpomorpliosis , Gum Bichromate Print x cm, , xll Fotografia a început pentru Rodney James în timp ce studia artele spectacolului, când a urmat un curs de fotografie pentru a-și îndeplini cerințele diplomei A avea ocazia de a fi introductori în arte a fost important Născut și crescut în cartierul Bedford-Stuyvesant din Brooklyn în anii - , el "nu a fost expus ideii de fotografie" Artiști și metode contemporane Figura Untltled Din seria Anthropomorphosis SoM/cr:James, Rodney F Untitled Din seria Anthropomorphosis , Gum Bichromate Print x cm, , x James, Rodney F , Interviu cu autorul, octombrie Astăzi, comunitățile sale au devenit o parte vitală a artei contemporane A face parte dintr-o comunitate de artă îi dă putere să "să fie în afara tuturor pentru a explora, observa și vorbi despre expresie" RJ este fericit că există astfel de oportunități și și-a dorit să le aibă când era copil "Făcând imagini ca student de licență a fost începutul tuturor " Primele sale experimente cu mediul Artiști și metode contemporane a început cu un interes pentru a fotografia banalul Abilitatea de a privi ceva și de a-l găsi interesant este începutul Pentru a încerca apoi să o înregistrez și să spun lumii: Iată ce văd! O vezi? "Interpretarea este individuală", iar interesele sale "încep cu ideea unei povești și controlul a ceea ce se spune Această conștientizare că, din punct de vedere istoric, întreaga idee de fotografie constă din doi factori opusi Pe de o parte este nivelul științific", pe de altă parte, "poate fi interpretativ" și "acea joacă dintre cei doi cred că este baza" pentru abordarea sa asupra creației de artă "Acesta este spațiul de unde provine arta, a vedea Cu fotografia analogică, există o fizicitate a procesului și o conexiune reală de atingere în imprimare care este transmisă produsului final " Acesta este un cu totul alt sentiment de artă, individualitate și de a oferi ștampila personală pe care o punem într-o piesă Chiar și în această eră digitală a creării și expresiei imaginilor, procesele alternative aduc un tip de atractivitate care se simte îndepărtată de orice altă metodologie fotografică Există individualitate în posibilitatea imperfecțiunii analogice în comparație cu digitalul Digitalul poate fi foarte steril pentru că totul este zero și unu Tremuratul unei mâini sau mica imperfecțiune conferă unei piese amprenta sa fizică reală Trăim într-o lume digitală, iar imaginile pe care le vede influențează abordarea lui Rodney asupra creației de artă Toată lumea deține un smartphone și, prin urmare, toată lumea este un fotograf Cu un astfel de surplus de imagini digitale în jur, el "atinge ideea aceea și apoi o combină cu ceva fizic" El "intră în fizicitatea lucrării din digital prin adăugarea de straturi, șablonare, colorare sau combinând imagini și forțând juxtapuneri" Când face imagini, el "nu se gândește la proces sau rezultat Odată am capturat o imagine a unei idei concrete, acolo unde începe explorarea procesului fizic " Îi place să "se joace cu diferite tipuri de procese, hârtie, medii" El întreabă: "Cum se va traduce aceasta? Care este cel mai bun mod prin care ideea se poate traduce fizic? Aceasta este partea distractivă " El nu vrea să fie limitat de o singură metodă și vrea să exploreze și să exprime, nu în beneficiul nimănui altcuiva, ci doar pentru a-mi transmite mesajul, arătându-mi munca, inspirația, jocul meu Așa sunt eu ca artist și cum mă exprim Aceasta este entuziasmul creației Rodney vorbește cu ai lui experiență cu portretul și simte că este o combinație între surprinderea fizică a cuiva și esența a ceea ce este sau a modului în care s-ar putea să nu se vadă pe ei înșiși Indiferent dacă își afișează fizicitatea sau modul în care se exprimă în fotografia rezultată În timpul studiilor sale de licență, profesorul său l-a provocat să fotografieze mai mulți oameni Se simțea în siguranță cu subiectul său neînsuflețit și fusese o scăpare să nu trebuiască să aibă de-a face cu oamenii până în acel moment Fotografând oamenii, a evoluat Singura persoană pe care știa că poate fotografia imediat era el însuși și asta a început prima sa serie de autoportrete Apoi a început să ceară oamenilor să stea pentru el Artiști și metode contemporane "Procesul este aventura, testarea, descoperirea diferitelor substraturi Aceasta este creativitatea care a condus la produsul final Unele lucruri ar putea să nu funcționeze " Teza de masterat a lui Rodney "a combinat digitalul și ideea de stratificare a materialelor" RJ este fericit că și-a dat seama de modul în care se exprime și de a vorbi despre anumite subiecte "Ca artiști, ridicăm oglinzi către societate și lumea din jurul nostru " El nu crede că artiștii ar trebui să răspundă doar la "lucrurile la nivel socio-politic" "Abia aștept să văd ce altceva mă poate inspira Sunt interesant să văd ce îmi vine în cale și să folosesc camera ca artist foto, fără a fi închis într-o cutie de fotografiere directă " Artiști și metode contemporane Топу Gonzalez Figura UntitledTrom The White Rabbit Series Sursă- Gonzalez, Топу UntitledTrom the White Rabbit Series, , x , ", , Hudson Valley, New York, SUA Artiști și metode contemporane Figura UntitledFxo din seria "Риса" Sursa: Gonzalez, Топу UntitledDrom seria "Риса", , x , ", Gonzalez, Топу, Interviu cu autorul, decembrie Artiști și metode contemporane Tony a studiat curriculumul tradițional de arte plastice la Cooper Union pentru a fi pictor Fotografia făcea parte din fundația lor, iar până în ultimul an el lua toate cursurile de fotografie După absolvire, Tony și-a continuat studiile la Yale În timp ce Tony studia la Yale, Richard Benson a avut o influență semnificativă asupra lui "Lasarea cărții lui Dan Burkholder despre negativele digitale a fost geneza și fundamentul realizării de tipărituri full-color pe gumă Nu a fost ușor să găsești o sursă pentru informații practice despre tipărirea gumei " Abordarea lui asupra tipăririi pe gumă este prin pictură, nu ca fotograf El este "doar un artist care se întâmplă să facă printuri care seamănă foarte mult cu picturile" Are "dificultăți cu ideea de a clasifica sau de a aplica etichete, deoarece acestea nu sunt întotdeauna aplicabile" El înțelege "că oamenii vor un cârlig pentru a înțelege ce este asta Este o fotografie sau un tablou?" Ceea ce m-a atras la gumă a fost capacitatea de a combina tehnologia secolului al XXI-lea cu tehnicile secolului al XIX-lea într-o abordare multi-senzorială Lucrul într-o cameră întunecată este o activitate foarte solitară de cele mai multe ori și este ușor să te simți oarecum izolat Tony predă la Queens College, New York, de aproape de ani și predă, în general, de peste de ani "Colegiul găzduiește o populație diversă de studenți, cu peste o sută cincizeci de limbi vorbite " El speră să "oferă studenților acces la diplome care îi vor înarma cu instrumente care să contribuie la această bancă de imagini în curs de desfășurare" Abordarea lui Tony în ceea ce privește imprimarea pe gumă este de a împărtăși metodele și tehnicile sale "Procesul trebuie să fie accesibil gratuit studenților și să creeze fluxuri de lucru care sunt accesibile și ușor de înțeles O sa mearga " Predarea sa în acest domeniu se bazează pe "speranța că o nouă generație va intra în ea, aducând în același timp o abordare sensibilă a secolului XXI acestei tehnici de imprimare" Geneza serialului său de basme cu Little Red vine din dragostea lui pentru Hal-loween "În fiecare an, eu și soția mea ne îmbrăcăm și, un an, ne-am dus la fel de mic roșu și lupul cel mare și rău Când și-a pus costumul, oamenii au reacționat și i-au răspuns " A fost "uimit de cât de captivantă era ea" Ideea nu este neapărat de a ilustra basmul Scufiței Roșii la propriu, ci ca arhetip, o figură se separă de poveste Narațiunea este înrădăcinată în cultura populară, iar această figură pornește într-o călătorie cu o destinație necunoscută Fotografiile sunt despre o călătorie Într-o altă serie, "Arhetipul provine din această frică din copilărie de iepuri de mărime umană și chiar și să spun că încă mă sperie Seria de basme White Rabbit pare să se potrivească bine cu guma, deoarece arată ca niște ilustrații " Gum și cu mine vorbim din nou Ne-am înstrăinat o vreme și a fost o căsnicie disfuncțională de de ani Cu toate acestea, sunt un rezolvator de probleme și o abordez ca pe o problemă de rezolvat Deci, primul pas în rezolvarea problemelor este identificarea problemei Există multe variabile cu guma și înțelegerea modului de identificare a diferitelor variabile și a modului în care acestea afectează imprimarea este controlabilă Guma necesită răbdare și toată lumea o face diferit, iar unele sunt foarte diferite Un lucru interesant despre gumă este că nu există o modalitate corectă sau greșită de a face acest lucru Sunt diferite Artiști și metode contemporane Există două spații de luat în considerare, o cameră întunecată digitală și cea chimică Guma necesită trei ingrediente, pigment, gumă de salcâm și sensibilizantul Oricare dintre aceste lucruri se poate zgudui Hârtia în sine poate fi nevoită să gestioneze mai multe straturi de gumă reținând înregistrarea, strat după strat și baie de apă după baie de apă Păstrarea înregistrării este asistată prin "dimensionare adecvată Cele mai multe probleme sunt legate de dimensionare " Imprimeurile de gumă pot necesita mai multe straturi Când se face o imprimare? Este un lucru personal Folosind un anumit flux de lucru și determinând dacă este nevoie de mai mult, nu Așa cum ar aborda un pictor un tablou despre cunoașterea când este gata Am umplut suprafața cu mai multe straturi pentru a crește densitatea pentru a fi bogată în culoare și contrast Mă uit la umbrele care se retrag în depărtare, luminile care ies înainte în prim plan și cum sunt definite tonurile medii Este un aspect performativ al artei și este aproape meditativ "Căutarea unei modalități de control oferă un nivel de entuziasm, deoarece guma este diferită de orice alt proces Continuă " Ideea unei fotografii ca obiect este una la care mă gândesc mult, mai ales acum într-o epocă în care totul este atât de virtual Există ceva de mirat, ceva nou și diferit Relația Gum cu un obiect este de a înțelege caracterul fizic al unei amprente sau unei fotografii Ce înseamnă să ții ceva și să te uiți la suprafață? Fiecare imprimare realizată nu va arăta la fel ca și ultima Este o perioadă interesantă pentru fotografie și pentru a fi fotograf, dar oricine poate face fotografii Abilitatea de a captura a devenit atât de puternică și omniprezentă Asta înseamnă că nu trebuie să știi despre mediu? Oricine poate face poze, dar asta nu înseamnă că poți face o fotografie? Se rezumă la limbaj și ideile noastre și la separarea multitudinii de imagini de cele care ies în evidență Totul este despre vocabularul fotografic și limbajul acestuia Ieși în lume și vezi ceva care te obligă să vrei să te oprești și să-l documentezi într-un fel, dar există un număr infinit de opțiuni despre cum să faci acea imagine Captură și reproducere digitală Captarea și ieșirea digitală, așa cum le cunoaștem, este o funcție în evoluție care se dezvoltă dintr-un lung șir de progrese și invenții tehnologice și materiale continue Conceptele care stau la baza tehnologiei de imprimare cu jet de cerneală au fost discutate pentru prima dată teoretic în anii , cu mai mult de de ani înainte de dezvoltarea primelor calculatoare electronice digitale, iar spațiul de culoare CIE a modelat fiecare culoare pe care viziunea umană o poate vedea, de asemenea, cu mult înainte ca invenția primei camere digitale bazate pe senzori în Popularizarea rapidă a camerelor digitale la prețuri accesibile și a software-ului de editare foto bazat pe PC în anii și integrarea concomitentă a publicației desktop folosind o varietate de tehnologii nou adaptate au condus la o revoluție aproape peste noapte în percepțiile noastre despre fotografie Încorporarea dispozitivelor digitale și a software-ului în fluxurile de lucru ale artiștilor a deschis ușa către instrumente computerizate, cum ar fi scanere, monitoare, telefoane, camere, imprimante, imprimante D etc , care pot spori capacitatea expresivă a artistului Multe alte salturi tehnologice au urmat și vor continua să vină pe măsură ce timpul trece într-un ritm accelerat În calitate de artiști, suntem cu toții atașați de o serie de tehnologii, fie digitale, chimice sau de altă natură Toate sunt căi de exprimare potențială Artiști și metode contemporane Persoanele intervievate în această secțiune abordează tehnologia digitală ca un alt tip de instrument de exprimare a ideilor lor Multe tipuri de substraturi și/sau tratamente de suprafață permit diferențierea dimensiunilor, materialelor, culorilor, suprafețelor și texturilor În continuare sunt rezumate ale interviurilor cu mai mulți artiști care ilustrează modul în care au abordat această metodă de a crea artă: Alan Greene Figura TGV(P ) Sursa: Greene, Alan, TGV(P ) % x % Alan Greene a început ca mulți oameni, luând un curs de fotografie la facultate despre introducerea în camera întunecată alb-negru A urmat cursurile Colegiului Emerson din Boston; la acea vreme, ei nu aveau prea mult departament de fotografie, iar el s-a transferat la Școala Muzeului de Arte Frumoase, care acum este afiliată la Universitatea Tufts Alan a urmat SMFA timp de trei ani studiind fotografia Studiind la Școala Muzeului, munca sa fotografică a privit liniile de orizont și scenele industriale pentru a crea modele și structuri repetate prezentate ca imagini multiple După ce a terminat școala, a început să lucreze la atelierul de reparații de camere SK Grimes din Boston, "lucrând la ghișeu și încercând să facă niște reparații în timp ce se familiariza cu echipamentul" În același timp, el achiziționa echipament și obiective pentru camere de vizualizare "Acesta a fost un beneficiu", cu toate acestea, lucrul de la : la : nu a lăsat mult timp pentru utilizarea noului echipament Artiști și metode contemporane Figura TGV(P ) Sursă- Greene, Alan, TGV (P ) % x % "S-a mutat în Illinois și a început să facă fotografii cu lucrările de pământ amerindienilor făcute înainte de sosirea europenilor" A primit un mic grant pentru proiect și l-a folosit pentru a aplica pentru școala absolventă la Universitatea din Illinois la începutul anilor A fost acceptat în programul lor și a început să predea cursuri de fotografie Primitive Photography, cartea lui Alan, a evoluat din căutarea sa pentru o anumită tehnică și și-a dat seama că "căuta oameni care știau să facă ceea ce făceam eu și nu găseau pe nimeni" Acest lucru l-a determinat să scrie un manual tehnic care acoperă lentilele de construcție, camerele și alte materiale pentru a produce calotipuri pozitive și negative Căutând tehnici, Alan s-a întrebat despre viitorul fotografiei "Ce s-ar întâmpla dacă producția de film ar dispărea?" Privind procesele vechi din texte precum The Silver Sunbeam l-a adus la procesul de calotip "Acea metodă părea să amintească de fotografia alb-negru din secolul XX De la realizarea unui negativ până la tipărirea din acel negativ părea fezabilă " Un alt obstacol tehnic a fost indisponibilitatea "lentilelor mai mari pentru a face negative mai mari Căutarea a dus la lucrul și construirea de lentile acromatice și necorective pentru a vedea ce fel de imagine ar putea produce " În acel moment, Alan a înțeles că face negativul, obiectivul, suportul pentru film și cutia, de exemplu, întreaga cameră, așa că "ar putea la fel de bine să o facă de la zero" A simțit foarte mult acest lucru, dar nu mai simte nevoia să-și demonstreze asta În urmă cu zece ani, Alan a început experimentele de deconstrucție a procesului de cianotip A fost fascinat de o serie de culori care se dezvăluie prin diferitele etape înainte de imprimarea finală El a documentat acele diferite etape care produc mai multe "culori care variază Artiști și metode contemporane Figura TGV (P ) Sursă- Greene, Alan, TGV (P ) /sx % Greene, Alan, Interviu cu autorul, noiembrie de la galben, portocaliu, verde și bine Poate că Sir John Herschel, inventatorul procesului, a avut în minte un proces de culoare " Formula tradițională de cianotip utilizează două soluții diferite la diluții stabilite Experimentele sale au modificat ambele soluții și le-au diluat mai mult sau mai puțin decât este recomandat în general, folosindu-le pe fiecare separat și apoi punându-le treptat la loc El a făcut tipărituri de referință cu mostre din aceste experimente Aceste mostre dreptunghiulare de dimensiunea unei plăci întregi constau din modele de grilă pictate manual, care arată întreaga gamă de tonalitate și culoare pe care le-a obținut în experimentele sale Aceste amprente de referință cianotip au fost trezirea lui Alan la fotografia color După aceea, a căutat să facă printuri de pe o cameră digitală A descoperit o placere pentru fotografia color, deoarece un flux de lucru digital de la cameră la imprimantă i-a permis să imprime pe același tip de hârtie de bumbac pe care o folosea deja pentru a face amprente cu sare și negative cu calotip Un nou proiect digital a început cu o călătorie prin mediul rural francez "Când soția mea și cu mine suntem acolo, suntem mereu în vizită la prieteni și familia și luăm trenul de mare viteză, Trenul ă Grande Vitesse, adică TGV, în acele călătorii " Există un moment în care trenul ajunge cu viteza maximă Ceea ce mă deranjează mereu este să mă uit pe fereastră și nu pot vedea nimic pentru că este o neclaritate, așa că tocmai pe o ciocătoare în acea vară ( ) am început să fac poze de mare viteză, la o patru miimi de secundă Artiști și metode contemporane Uneori, dimineața devreme în Les Vosges, în nord-estul Franței, de unde este soția mea, este de obicei foarte ceață, așa că lumina este stinsă la acele călătorii cu trenul În timp ce în sudul Franței, totul era uscat și arid La un moment dat, unde fusese o secetă, ca Pământul uscat, culorile erau mult mai separate Materialitatea este fundamentală pentru fotografia color, iar pentru Alan, imprimarea pe articole de papetărie de birou din bumbac evită simțul plastic al majorității hârtiei cu jet de cerneală Există câteva secvențe pentru proiectul TGV tipărite pe lucrarea de teză a lui Crane Are un strat de gelatină pe el, iar imaginea este într-adevăr la suprafață Cerneala se afla optic la suprafata si are o calitate foarte diferita fata de celelalte hartii Modul în care cerneala colorată se sprijină pe suprafața hârtiei mă face să fac fotografii color și să mă bucur de ea pentru prima dată în viața mea "Strathmore, un alt tip de hârtie de bumbac, permite cernelii să intre mai adânc în ea " Ambele lucrări "au o prezență proprie cu filigran pe ele" Materialitatea este dezvoltată prin experiența anterioară; de exemplu, Alan a făcut o mulțime de lucrări negative pe hârtie pentru că îi place văzând că imaginea apare Există această transformare vizuală Nu există nimic ca să urmărești dezvoltarea unui calotip negativ Hârtiile folosite la acea vreme, fragilitatea lor, cunoașterea că împingerea lor prea departe poate rupe sau strica ceva Îmi plac hârtiile subțiri pentru că există această fragilitate acolo Despre ce se referă fotografia de proces alternativă nu este un număr stabilit de procese, în care cianotipul, van dyke, sare etc , sunt toate clasificate și încadrate Sunt multe alte lucruri care nu sunt arătate Vreau să fac aceste lucruri și nu mă interesează clasificarea Învață regulile, oricare ar fi acestea Atunci nu vă fie teamă să le demontați De ce este aceasta o imprimare bună? Pentru că există un motiv cu anumite aspecte ale tehnicii O nouă tehnică este ceva care nu a existat înainte; deveni un pionier Aceste procese limitate pe care toată lumea le cunoaște sunt ca și cum a juca muzică clasică scrisă în secolul al XIX-lea și iată o redare virtuoasă a acesteia Toată lumea spune că încercăm să fim din ce în ce mai buni la asta În timp ce în a face ceva inovator, virtuozitatea nu există încă Procesul în sine face parte și din artă Artiști și metode contemporane Luciana Quagliato McClure Figura Wa nderer Sursă- McClure, Luciana Quagliato Wanderer, x ", Luciana a devenit interesată de fotografie de la o vârstă fragedă când a susținut un atelier de două ore sponsorizat de Kodak în Sao Paulo, Brazii A fost simplu și își amintește că "a fost atrasă de crearea de imagini și de istoria și procesul de a privi prin vizor Documentam sau păstram ceva, păstrând un moment prin capturarea acestui artefact fizic " Luciana nu a reluat fotografia până când a fost licențiată la facultate Inițial s-a specializat în psihologie cu o minoră în artă În al doilea an de facultate, a urmat un curs de fotografie în camera obscure și și-a amintit de lumina roșie dintr-o cameră cu un radio vechi care cânta rock clasic Lucrul în camera întunecată a fost incredibil de meditativ și ritualic Un sistem care presupune răbdare și ne obligă să așteptăm și să fim atenți la lumini și umbre Ea vorbește despre sensibilitatea fotografiei alb-negru "Există ceva ce putem surprinde prin absența culorii, care se concentrează pe prezența luminii, a tonului și a texturii " După primul ei curs în cameră întunecată, a devenit specializare în fotografie, cu o specializare în psihologie Devenind o specializare în artă de studio în fotografie, ea s-a confruntat cu câteva întrebări uimitoare "Ce vreau să fotografiez? Care este vocea mea?" A devenit fascinată de portrete și și-a găsit inspirația prin alți fotografi care redefinesc ceea ce este frumusețea prin durere, intimitate și suferința oamenilor care ne sunt apropiați Pe măsură ce se apropia de absolvire, a trebuit să finalizeze un proiect de teză În acel moment, ea s-a înscris la un curs "femei în artă, care a fost introducerea mea în arta feministă Fiind Artiști și metode contemporane Figura Fără titlu Sursa: McClure, Luciana Quagliato x ", expuse gândirii feministe și creației de artă prin absența prezenței femeilor în arte și opresiunea lor a schimbat viața " După școală, a predat la facultate mulți ani și a devenit mamă Maternitatea a adus "o cu totul altă parte a fotografiei în viața mea Fotografia a devenit un mijloc de a nu te simți singur și de a înțelege ce este maternitatea " Lucrările ei actuale, pe care o numește "chasingfog", au apărut printr-o perioadă de tranziție Proiectul s-a materializat cu "un impuls puternic de a petrece timp plimbându-mă cu camera mea cu sau fără copiii mei în pădure" Experiența s-a simțit întemeiată și eliberată pe măsură ce am pierdut simțul timpului în timp ce am câștigat conștientizarea peisajului din jurul meu Zilele pe care le-am ales sunt adesea gri în lunile de toamnă și iarnă Briza rece a ars mirosul de lemn, iar lumina și umbrele nemișcate se trezesc, se încarcă și copleșesc Camera este o extensie a viziunii, iar fotografia este produsul unui sentiment care invită privitorul să reintre în spațiu și să-l experimenteze prin ochii mei Explorarea mediilor din fotografiile mele abordează teme universale de liniște și liniște cu un strat de melancolie Încerc să evoc aceste sentimente prin utilizarea luminii disponibile, a umbrei și a ceții Aceste elemente sunt efemere și solitare, care sunt sentimente de care sunt profund conștient în timpul vieții mele de zi cu zi prin interacțiunea mea cu lumea în căutarea conexiunii și a sentimentului de apartenență Rătăcem prin pădure și vrem să ajungem la mângâiere și să funcționăm ca experiențe spirituale vindecătoare Expresia japoneză "ovar modern" înseamnă impermanența lucrurilor, conștientizarea tristeții existenței, pentru că nu poate exista o frumusețe reală fără o notă intensă de decădere Această lucrare încearcă să întruchipeze sentimentele de impermanență, de artiști și metode contemporane Figura Fragmentat în oglindă Sursă- McClure, Luciana Quagliato Fragmentat în oglindă, McClure, Luciana Quagliato, Interviu cu autorul, octombrie frumusețea și tristețea s-au împletit una în cealaltă și trebuie să trăim întristarea pentru a ști să simțim speranța reînnoirii Crearea de artă este un lucru atât de personal Nu există nicio modalitate liniară de a găsi un loc cu arta Mulți dau peste el și trebuie să fie pregătiți Este un proces intim și vulnerabil de exprimat Fiind vulnerabil, există o intimitate care se întâmplă prin invitarea altora să intre în spațiu În timp ce fotografiază, Luciana poate "trebuie să se miște ușor sau să schimbe obiectivul sau să meargă acasă și să deschidă fotografia de pe computer Poate că condițiile de iluminare nu sunt potrivite " Aceste tipuri de considerații "se aplică peste tot peisajul Este mai puțin literal, dar necesar să invoci un anumit sentiment pe care spectatorul îl simte privind opera și dorind ca ei să simtă melancolia " Pentru Luciana, "materialitatea este un proces de recreare, începând cu camera foto, până la ecran și pe hârtie sau alt mediu" Este esențial să "fii foarte atent la modul în care se traduce într-un obiect permanent Estetica este esențială pentru lucrare Hârtia este mare Artiști și metode contemporane lucru Care este procesul?" Ieșirea provine din tehnologia digitală sau din camera întunecată? "Aceste decizii joacă un rol în modul în care munca se poate materializa într-un obiect fizic " Biografii și informații suplimentare ale artiștilor: Partea a II-a Melitte Buchman a descoperit fotografia chimică în timp ce studia geologia la Universitatea din Rochester A schimbat totul A devenit studentă, șobolan de laborator, a condus studiouri comerciale de fotografie, a făcut tipărirea expozițiilor și, în cele din urmă, a creat inițiative digitale pentru instituții importante de patrimoniu cultural din New York, Egipt, Liban-non, Afganistan, Emiratele Arabe Unite și Albania Echilibrând supraîncărcarea tehnologică cu cea alchimică, ea lucrează în imprimare cu colodion și sare Lucrează la proiectul său "redescoperirea orașului New York" și predă fotografia www melittebuchman com, www envi-sion-imagery com IG: melitteb Născut în Montara, California, un oraș de coastă la de minute sud de San Francisco, Gary Edward Blum și-a petrecut cea mai mare parte a două decenii explorând dualitatea și opoziția dependentă prin picturile și fotografiile sale Nepot al imigranților italieni și elvețieni, a fost înconjurat de povești de explorare și independență în copilărie În , Blum a călătorit în India, unde a fost expus filozofiei și religiei orientale La întoarcere, el a început să cultive în lucrarea sa ideile de opoziție dependentă și meditație, care sunt și astăzi evidente El a obținut masteratul de la Universitatea din California Berkeley în , o licență în design grafic de la California State University-Chico în și a fost artist afiliat la Headlands Center for the Arts din până în Lucrarea lui Blum a fost expusă în toată Statele Unite State și poate fi găsit în colecțiile permanente ale Muzeelor de Artă Crocker și Monterey De asemenea, a fost recenzat în publicații precum LA Times, SF Ch ronicle și Art in America Alida Rodrigues (născută în în Angola) trăiește și lucrează la Londra Ea lucrează în mediul colajului, care reunește fotografii portret din secolul al XIX-lea, referința istorică a plantelor, actul de a colecta și catalogare Ea folosește ilustrații botanice pentru a arăta exotismul plantelor făcând referire la pământ îndepărtat din care provin Rodrigues a primit licența în artă plastică la The Slade School of Fine Art în Lucrările ei au fost expuse la nivel internațional www alidarodrigues com, IG @alidaarodrigues Kimberly Anderson spune povești despre luptă personală și povești despre mitologie, legende și pământul pe care îl locuim În ultimii de ani, ea a fost fotografă de format mare și ultra-mare, făcând imagini cu sare, platină-paladiu, hârtie-negative, AZO și argint-gelatină Ultima ei lucrare majoră, The Mama Dragon Story Project, a avut-o să fotografieze și să intervieveze peste de mame de copii LGBTQ+ și să împărtășească poveștile lor despre dragostea parentală transcendentă a dogmei religioase Această activitate de povestire a împins-o să devină psihoterapeut care lucrează cu traume, recuperare religioasă la mare cerere, familii și cupluri, în special în cadrul populației LGBTQ+ O femeie transgender, Anderson și-a concentrat o mare parte din munca ei asupra tinerilor transgender și a familiilor acestora Ander-son s-a mutat recent în zona Arlington, Virginia, exersând ca terapeut matrimonial și familial și reluându-se cu camera x și făcând farfurii umede De peste de ani, John Beaver a folosit procese vechi pentru a realiza noi tipuri de negative Aceasta include dezvoltarea lui a procesului ciano-negativ, lucrul inovator cu film instant, dezvoltarea unui proces de imprimare versatil și expresiv și, cel mai recent, un proces pozitiv direct pe bază de rășină Este profesor de fizică și astronomie la Artiști și metode contemporane Universitatea din Wisconsin Oshkosh John a expus fotografii în expoziții personale și concursuri cu juriu în Wisconsin, Ohio, New York, Louisiana, Minnesota, Missouri, Oregon și Colorado Este autorul (în trei volume), The Physics and Art of I'hoitography (Morgan and Claypool, San Rafael) John Beaver, www johnebphotography com/ Maria Martinez-Canas s-a născut la Havana, Cuba Ea a primit un BFA în fotografie de la Philadelphia College of Art și un masterat în fotografie de la School of The Art Institute of Chicago Artistă care lucrează cu medii fotografice inovatoare, netradiționale, ea a expus pe larg în Statele Unite și în străinătate, cu de expoziții individuale și peste de expoziții de grup Lucrările ei sunt reprezentate de Fredric Snitzer Gallery, Miami și Julie Saul Projects, New York IG: @mphotogram, www mariamartenez-canas com Diane Deery Richards ( -), artistă de teren, din Philadelphia, Pennsylvania Este o inovatoare cu fibre și elemente naturale Apa este vehiculul ei pentru a explora relația dintre natură și artă Rezultatul este pur armonios Ea a obținut diploma de Master în Arte Frumoase de la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania ( ) și BFA și Educație artistică de la Moore College of Art and Design ( , ) În prezent, predă fotografia digitală și prelucrarea lemnului la The Hill School Diane Deery Richards, www dianedeery com/ Kumei Kirschmann este un artist și fotograf argentinian dedicat exclusiv fotografiei experimentale Majoritatea cunoștințelor ei provin din curiozitate, experimentare personală și practică Într-un atelier despre procese alternative, ea a descoperit lumea neconvenționalului - solargrafe, cianotipuri, expuneri duble și supă de film - și și-a dat seama că își dorea ca acesta să fie principalul ei domeniu de acțiune Ea conduce ateliere de extindere a acestui tip de artă, revenind la originile fotografiei pentru a crea rezultate contemporane IG: kumeiaa, www kumeikirschmann com Bob Kiss a început să fotografieze în și a urmat programul de cinci ani de BS/MS la Institutul de Tehnologie Rochester Inițial stabilit în studioul său de publicitate și fotografie de modă din Manhattan în , a studiat, de asemenea, regia de film la Universitatea din New York și regia de teatru la Masterworks Laboratory Theatre După de ani pe străzile modei din Paris, Munchen, Milano, Londra, Los Angeles, Rio și Sao Paulo, și-a găsit o casă în Barbados în , unde și-a continuat fotografia de publicitate și de artă plastică În Barbados, fotografia sa a apărut în reviste Maco, Island Life, Ins and Outs și reclame pentru Cable și Wireless și mulți alți clienți din Barbados Expoziții ale fotografiilor sale de artă plastică au apărut la Queen's Park Gallery, Zemicon, Tides, The Gallery of Caribbean Art, Lancaster Gallery, Aweipo, On The Wall Gallery, The University of Main Gallery, City Gallery la Waterfront Park Charleston SC, Cin Cin by the Sea, precum și Galeria Alan Klotz din New York City Unul dintre imprimeurile sale de platină-paladiu, FIAT LUX, a fost prezentat recent în LOOK ; Festivalul Internațional de Fotografie din Liverpool Fotografiile sale au apărut în retrospectiva Andy Warhol, care s-a deschis la Whitney din Manhattan și a făcut turul lumii Una dintre fotografiile sale cu Andy War-hol se află la Muzeul Andy Warhol din Pittsburgh Opera sa se află în colecții private și instituționale de pe trei continente În ultimii de ani, el a mai realizat amprente cu platină-paladiu, cianotip, albu-men, sare și uranotip Printre proiectele sale de carte se numără fotografii alb-negru de artă cu Florența și Toscana și CASELE BARBADOS CHATTEL, publicate în noiembrie Premiile sale includ câștigarea de aur pentru cea mai bună fotografie publicitară regională ADDY în Artiști și metode contemporane În septembrie , a arătat amprente mari din platină-paladiu Chattel House la City Gallery din Waterfront Park din Charleston, Carolina de Sud Spectacolul său, Beautiful People of the s, cu amprente murale ale celebrităților pe care le fotografiase pentru INTER-VIEW, Paris, Vogue germană și britanică, Town and Country a fost afișată la Cin Cin by the Sea, Barbados, din februarie până în iunie și în Această expoziție a expus amprente de platină-paladiu și uranotip la Cin Cin cu obiecte minuscule uscate marite mult la x de printuri într-o emisiune intitulată Things Unseen Into Things Known Bob a prezentat, de asemenea, demonstrații video ale procesului Uranotype la Simpozionul Internațional Alternative Process în octombrie și și a fost recent certificat ca evaluator în industria filmului și video Bob Kiss, https://art state gov/personnel/bob kiss/ Nick Russell și Charles With erspoori documentează artistic istoria științei Explorarea lor a observatoarelor de radioastronomie i-a dus de la deșerturi înalte la păduri dese în căutare de telescoape care se numără printre cele mai mari obiecte în mișcare de pe uscat Lucrarea lor de istorie nucleară urmărește producția, utilizarea și moștenirea armelor nucleare prin imagini cu minele de uraniu, laboratoarele de arme, instalațiile de producție de plutoniu, locurile de testare, sistemele de livrare, orașele vizate și locurile de deșeuri nucleare și dezastre Anne Eder este o artistă interdisciplinară care lucrează în fotografie, sculptură și instalare, ceramică și scriere de ficțiune Ea a fost recunoscută și premiată la nivel internațional, inclusiv multiple premii Julia Margaret Cameron în fotografie cu procese alternative Ea este cadru didactic la Universitatea Harvard și Fundația Penumbra și a fost o facultate invitată la Universitatea Princeton în primăvara anului , în parteneriat cu coleg Guggenheim, Deana Lawson Ea locuiește în Boston, scriind basme și găzduiește fabulosul ei chihuahua, The Brain www anneeder com IG @darcflower Antonio Turok s-a născut în în Mexico City La ani, s-a mutat în Chiapas, unde a locuit timp de de ani și și-a început cariera fotografică Stând pe marginea bucuriei și a disperării, mi-am concentrat obiectivul asupra oamenilor, peisajelor, festivităților, revoltelor civile și, în cele din urmă, am produs abstracții ale acestei realități cotidiene extraordinare, obișnuite, în nuanțe de alb și negru: alb și negru al opoziției, alb-negru al echilibrului și armoniei A fost fotoreporter pentru Mexic în războaiele civile din Nicaragua, El Salvador și Guatemala din anii ' A fost primul fotograf care l-a fotografiat pe subcomandantul Marcos în , la Revolta Indigenilor (Mișcarea Zapatista) din San Cristobal de las Casas, Chiapas, Mexic, iar mai târziu în Oaxaca, Mexic, în , a documentat Revolta Civilă a Sindicatului Profesorilor (APPO), care a fost o mișcare împotriva guvernului Pe septembrie , el a documentat evenimentul tragic din New York City în timp ce vizita prietenii și familia Și de peste de ani, el a fotografiat imigranți mexicani în Statele Unite, din zona industrială Mid-West până la muncitorii agricoli migranți din California În , a mers să documenteze Marșul Femeii în ziua învestirii președintelui Donald Trump În ultimii doi ani, Turok a acoperit poveștile migranților de la granițele de nord și de sud ale Mexicului despre oamenii care încearcă să ajungă în America de Nord pentru o viață mai bună venind din America Centrală și Africa A colaborat la diferite publicații precum Aperture, Camera Work, Chron-icle, La Jornada, DoubleTake, Paris Match, Le Monde, Stern, The Independent și Pro-ceso, printre altele Fotografia sa face parte din numeroase cărți și cataloage colective despre fotografia mexicană din America Latină și Europa Artiști și metode contemporane Antonio Turok a fost publicat în aceste cărți: Images of Nicaragua (Casa de las Imagenes, ) și Chiapas: El Fin del Silencio/The End of Silence (Aperture/Era, ); Pozos văzut de Antonio Turok ( ); Con tinta en la boca/With Ink in the Mouth "The documentary photography of Antonio Turok" by Dr Anna Susi (Editorial Elefanta, ); La festa y la rebelion/The Fiest a and the Pebellion (Era, ) Lucrarea sa este inclusă în mai multe colecții ale muzeelor de fotografie din Mexic, America Latină, Statele Unite și Europa Dl Turok a obținut premiul Mother Jones International Fund for Documentary Photography Award în A primit granturi de la Fundația Guggenheim și Grantul Bicultural al Fundației Rockefeller pentru Mexic/Statele Unite ale Americii, Sistema Nacional de Creadores of Mexico (FONCA), Bursa Henkels Interdisciplinar Visiting Speaker și grantul NALAC Transnational Cultural Remittances El a obținut recent Medalia Meritul Fotografic , acordată de Biblioteca de Fotografie a Institutului Național de Antropologie și Istorie din Mexic Este considerat unul dintre cei mai importanți fotografi documentarist ai timpului nostru www batsilab org/ Pradip Malde este fotograf și profesor la Universitatea de Sud, Sewanee, Tennessee O mare parte din munca sa ia în considerare experiența pierderii și modul în care aceasta servește ca un catalizator pentru regenerare A primit o bursă Guggenheim în și este reprezentat în colecțiile Museum of the Art Institute, Chicago; Muzeul Universității Princeton; Muzeul Victoria & Albert, Londra; Muzeul Universității Yale; și Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh, printre altele studio@pradipmalde com, https://pradip-malde com Twitter: pradipmalde Poberto Huarcaya sa născut în Lima în A absolvit psihologie la Universi-dad Calolica del Peru (Lima, - ) A studiat cinematograf la Instituto Italiano de Cultura (Lima, ) și fotografie la Centro del Video y la Imagen (Madrid, ) Opera sa face parte din Maison Europfienne de la Photographie din Paris; Muzeul de Arte Frumoase din Houston; Centrul COCA de Artă Contemporană, din Seattle; Muzeul de Arte de Lima; Centro de Arte Contemporâneo Wilfredo Lam din Havana, Cuba; Muzeul Muac din Mexico City, printre altele https://robertohuarcaya com Posario Martinez-Canas s-a născut la Havana, Cuba Ea a absolvit Universitatea Loyola cu o licență în Comunicații și și-a luat masteratul în Design Grafic de la Universitatea Internațională de Artă și Design din Miami În , ea a fondat The Image Designers Group, un studio de design grafic premiat, prezentat în mai multe cărți, inclusiv Hot Graphics USA și LogoLounge Animal & Mythology LogosMaster Library În , Rosario a devenit profesor adjunct la New World School of the Arts, unde în a devenit facultate cu normă întreagă pentru design grafic Rosario a făcut parte din consiliul de administrație al Institutului American de Arte Grafice (AIGA) Miami Chapter Ea supraveghează capitolul studenților NWSA AIGA și ea și studenții ei au strâns fonduri pentru a participa la conferințe de design din întreaga lume De asemenea, a supervizat și curatat mai multe expoziții NWSA și a jucat un rol esențial în înființarea Art for New Art, colecția permanentă de artă a New World School of the Arts de artiști consacrați pentru a servi atât ca instrument de inspirație, cât și de învățare pentru studenți Artistă exponătoare de peste de ani, Diana H Bloomfield este specializată în tehnici de imprimare fotografică din secolul al XIX-lea Imaginile ei și cărțile unice de artist realizate manual sunt expuse la nivel internațional și sunt incluse în numeroase cărți și publicații Arta Dianei se află, de asemenea, în multe colecții publice și private, inclusiv Muzeul de Artă Norton, situat în West Palm Beach, Florida și Muzeul de Istorie/Palatul Guvernatorilor din New Mexico, situat în Santa Fe, New Mexico Nativ din Caroline de Nord, Diana locuiește Contemporary Artists and Methods și lucrează în Raleigh, Carolina de Nord, unde a obținut un master în literatură engleză și scriere creativă de la Universitatea de Stat din Carolina de Nord Predă ateliere de fotografie în toată țara și în frumosul ei studio din curte Diana este reprezentată de Ryan Gallery de la Art Intersection, situată în Gilbert, Arizona, și de Photo-eye Gallery (Photographer's Showcase), situată în Santa Fe, New Mexico Diana H Bloomfield, dhbloomfield com Interesul lui Rodney James constă în calitatea răspândită a mass-media din întreaga lume Combinând procesele digitale și analogice, munca sa reflectă asupra limbajului vizual mereu prezent care saturează viețile noastre În prezent, el și-a unit forțele cu Revolution Me Media Lab, o organizație dedicată furnizării de ateliere de artă media elevilor de liceu și tinerilor adulți Scopul său este de a împărtăși importanța fotografiei ca instrument artistic atât pentru explorarea vizuală, cât și pentru reflecția societală www rodneyfjames com Tony Gonzalez este un artist care trăiește în New York City și Hudson, New York El a primit BFA de la Cooper Union și masterat de la Universitatea Yale Din , Gonzalez predă cu normă întreagă la Queens College, CUNY Gonzalez este un autor colaborator pentru The Book of Alternative Photographic Processes de Christopher James, Gum Printing, A Step-by-Step Manual Highlighting Artists and Their Creative Practice de Christina Z Anderson și procesele alternative în fotografie de Brian Arnold https://tonygonzalezartist com/, https://thegumbichromatejournal com/, IG: GONOMA Alan Greene a fost introdus în fotografia de artă la vârsta de de ani De atunci, fotografia a fost una dintre puținele constante din viața sa, fotografia sa având o multitudine de forme Cel mai bun compliment pe care l-a primit vreodată a fost de la un profesor de fotografie când era la liceu: "Ești foarte părtaș, dar ai o minte deschisă" El speră că așa rămâne într-adevăr Luciana Quagliato McClure (n ) este mamă, artistă, activistă, curator independent și profesor, originară din Brazilia Ea locuiește în Connecticut împreună cu partenerul ei, pictorul Nathan Lewis și cei doi copii ai săi Prin explorarea mediilor naturale, fotografiile mele abordează teme universale de liniște și liniște, cu un strat de melancolie Încerc să evoc aceste sentimente prin utilizarea luminii disponibile, a umbrei și a ceții Aceste elemente sunt atât efemere, cât și solitare, care sunt sentimente de care sunt profund conștient în timpul vieții mele de zi cu zi și prin interacțiunea mea cu lumea - căutând conexiunea și simțind un sentiment de apartenență în spațiile pe care le locuiesc, rătăcesc Plimbările în pădure devin în special mângâiere și funcționează ca experiențe spirituale, vindecătoare Ca fotograf, documentarea prin realizarea de imagini este o parte importantă a practicii mele zilnice Fiind mamă, este aproape imposibil să separ prezența maternității în munca mea Fotografiile mele sunt un jurnal deschis despre existența mea trecătoare de a fi femeie, queer, mamă, iubită, fiică, om care trăiește sub o privire constantă socială, personală și individuală Haosul îmi cere să caut momente de liniște, să mă opresc, să documentez, să fotografiez Materialitatea este un proces de recreare, începând cu camera foto, până la ecran și pe hârtie sau alt mediu Este esențial să fii foarte atent la modul în care se traduce într-un obiect permanent Expresia japoneză "mono no amare" înseamnă "impermanența lucrurilor, conștientizarea tristeții existenței", pentru că nu poate exista o frumusețe reală fără nota intensă a decăderii Lucrarea mea încearcă să întruchipeze sentimente de impermanență; frumusețe, identitatea, maternitatea și tristețea sunt țesute una în cealaltă și trebuie să trăim tristețea, îndoiala pentru a ști să simțim speranța reînnoirii www nastywomenct org, https://feministartpro-ject rutgers edu/regional-groups/ Introducere în energia radiantă Fiți atenți la manipularea tuturor produselor chimice fotografice Utilizarea oricăror astfel de substanțe chimice constituie un anumit risc, iar unele sunt otrăvitoare Editorul și autorul nu își asumă nicio responsabilitate pentru vătămări sau pierderi rezultate din procedurile sau materialele descrise în această carte, indiferent dacă sunt utilizate corect sau necorespunzător Locul de muncă trebuie să fie bine ventilat Substanțele chimice trebuie amestecate numai în modul descris Evitați contactul dintre substanțele chimice și ochii, pielea, îmbrăcămintea și mobilierul Nu mâncați și nu beți în timp ce utilizați substanțe chimice Păstrați-le departe de animale de companie și copii Purtați ochelari de protecție și mănuși dacă este necesar Pe scurt, fiți atenți la toate procedurile de siguranță pentru dvs și pentru ceilalți Apariția fotografiei în istorie este o consecință naturală a căutării noastre a unei înțelegeri complete și a unei interpretări mai profunde a lumii noastre naturale și a dorinței noastre de a păstra ceea ce înțelegem în scopuri artistice, tehnice, științifice, medicale și comerciale Fotografia nu este singura modalitate de a atinge aceste obiective prin orice mijloace Desenarea, pictura, sculptura, scrierea, compunerea muzicii, realizarea de impresii directe asupra obiectelor fizice, dansul interpretativ și prezentările teatrale etc sunt alte modalități Cu toate acestea, fotografia oferă artiștilor un set de instrumente distincte și puternice La bază, fotografia se referă în mod unic la captarea, manipularea, conservarea și afișarea directă a luminii, adică a energiei radiante, ca imagini într-o varietate din ce în ce mai mare de moduri Lumina este o formă de energie electromagnetică (EM) Energia EM este reflectată sau emisă de obiecte sub formă de unde electrice sau magnetice de diferite lungimi, care radiază omnidirecțional prin spațiu Lumina sau energia radiantă face parte din spectrul electromagnetic mai mare (EMS) Majoritatea undelor din spectru - atât cele cu lungimi de undă mai lungi, cât și mai scurte decât lumina vizibilă - nu pot fi sesizate de ochiul uman (Alte creaturi vii pot percepe unele dintre lungimile de undă pe care noi nu le putem, dar altele pot fi simțite doar cu instrumente sensibile la prezența acestor lungimi de undă ) Undele lungi și de energie de pe spectrul EM sunt caracterizate ca unde radio care sunt utilizate pentru AM, FM, transmisie pe unde scurte și în radioastronomie Folosim alte frecvențe pentru a propaga televiziunea și comunicațiile celulare Undele mai scurte sunt folosite pentru radare și cuptoare cu microunde (de exemplu, cele utilizate în cuptoarele cu microunde) Undele infraroșii (pe care le putem simți ca căldură, dar nu le putem vedea) sunt încă mai scurte Unele filme populare și senzori digitali pot înregistra energia infraroșu ca imagini, iar acestea sunt utilizate în mod regulat în tipuri specializate de fotografie, supraveghere și astronomie Urmează spectrul familiar de lumină vizibilă de la roșu la violet și apoi undele ultraviolete mai scurte, pe care nu le putem vedea (dar care ne pot bronza sau arde) Undele UV pot fi captate ca imagini de substanțe chimice specializate sau de senzori digitali filtrați DOI: / - Introducere în energia radiantă Dincolo de telescoapele radio și de lumină vizibilă, alte telescoape sunt specializate în captarea energiei ultraviolete și a radiațiilor electromagnetice de energie superioară, cum ar fi razele X și razele gamma, adică avem instrumente pentru captarea datelor valoroase și vitale din întregul EMS În mod similar, razele X medicale sunt, de asemenea, o formă de fotografie și este corect să ne gândim la telescoape, aparate cu raze X, scanări CAT și dispozitive RMN ca și camere specializate de diferite tipuri De fapt, o mare parte din tehnologia imagistică, atât analogică, cât și digitală, poate fi văzută ca modalități de a captura toate părțile EMS invizibile pentru noi și de a le traduce în forme pe care le putem înțelege și măsura În sensul acestui text, luați în considerare următoarele: Ca și camerele noastre, senzorii, filmele etc , ochii noștri sunt un tip specializat de sistem de imagistică cu lentile și senzori adaptați la porțiunea EMS pe care o numim lumină vizibilă și suntem transmite constant energie radiantă pe acea parte a spectrului în conștiința noastră Având în vedere acest lucru, definiția din dicționarul Webster a fotografiei ca artă sau proces de producere a imaginilor prin acțiunea energiei radiante pe o suprafață sensibilă, de exemplu, filmul sau un senzor optic, poate începe să fie văzut într-un context istoric, tehnic mai larg și perspectiva artistică Geneza fotografiei este o poveste care acoperă multe secole și discipline, dar termenul "fotografie" nu a fost inventat decât în anii (de astronomul Sir John Herschel) în jurul timpului în care au fost create primele imagini recunoscute drept "fotografii" Cu alte cuvinte, fotografia ca mediu expresiv și artistic recunoscut a fost construită pe o serie longitudinală de descoperiri și invenții progresive care provin din multe discipline și tradiții diferite, inclusiv descoperiri în fizică, optică, chimie, inginerie electrică, imprimare, textile și inovații de către artiști și alții Aceste invenții oferă o mai bună înțelegere a științei fotografice, a inovației și a experimentării Fotografia este un echilibru între energia luminii și modul în care acea energie este materializată pentru vizionare Aceste invenții, atunci când sunt analizate de la distanță, oferă similitudini între rezultatele fizice ale datelor și materialele chimice fotosensibile, de exemplu, analogice și digitale Modul în care răspundem la imagini depinde de software-ul, algoritmii și hardware-ul pe care îl folosim Lucrăm continuu la reinventarea sau recontextualizarea a ceea ce este și înseamnă fotografia Valuri și culoare Mediul fotografic poate fi reglat sau modificat în întregime pentru a fi sensibil la diferite lungimi de undă, inclusiv gama de ceea ce este vizibil și invizibil al spectrului electromagnetic Controlul tipurilor de unde sunt înregistrate oferă o perspectivă alternativă sau dezvăluie informații suplimentare De exemplu, multe eforturi diferite de cercetare astronomică vizează forme specifice de energie radiantă pentru a capta date de la obiectele cerești și evenimente energetice pentru a le înțelege compoziția, caracteristicile și vârsta Colectând toate aceste observații, astronomia a făcut progrese semnificative în a ajuta, de exemplu, la determinarea vârstei și a structurii generale a universului La un alt nivel, însă, imaginile capturate de telescoape pot fi, de asemenea, uimitoare și emoționante din punct de vedere estetic pentru toți privitorii, iar aprinderea imaginației umane este, de asemenea, un aspect important al astronomiei Cei cu aspirații artistice pot folosi acest tip de sensibilitate spectrală pentru a dezvălui ceea ce poate fi nevăzut pentru ochii noștri și nu trebuie să fii om de știință pentru a face acest lucru În cea mai comercială și artistică aplicație a mediului fotografic, gama de spectre ușor de capturat este de la infraroșu la ultraviolet Procese alternative, film și digital Introducere în energia radiantă fotografia poate fi modificată sau alterată pentru a surprinde lumea prin culoare și a deveni altceva Utilizarea luminii pentru a face o impresie fotosensibilă prezintă opțiuni cu privire la modul în care acea impresie este reprezentată în spectrele de lumină care este înregistrată Reprezintă acest spectru specific o interpretare sinceră a realității? Privind imagini, cât de realistă este orice interpretare a lumii? Spectru electromagnetic Unde radio Infraroșu Ultraviolete Raze X Raze gamma " - -• -t g " • m cm cm , cm nm nm , nm , nm Figura Spectrul electromagnetic Sursa: Karalak, Gritsalak Spectru electromagnetic shutterstock com Caracteristicile Sensibilitatii Spectrale Fotografice Tonurile fotografice sunt reprezentate de lungimile de undă (culoarea) luminii pe spectrul EM Imaginează-ți un curcubeu care conține roșu, portocaliu, galben, verde, albastru, indigo și violet, numit și ROYGBIV Acesta este spectrul luminii vizibile Interpretarea chimică a lungimilor de undă în ton nu este o reprezentare directă a ceea ce vedem prin ochii noștri De exemplu, atunci când utilizați un material sensibil la albastru, tonurile redate sunt mai deschise și mai puțin contrastante la capătul spectrului BIV (cerul este alb) decât la capătul ROY, unde tonurile sunt redate ca fiind mai închise și mai contrastante (de exemplu, roșu) obiectele devin întunecate sau negre) Spectrul de lumină vizibilă umană TOOnm nm nm nm nm nm nm Figura Spectrul luminii vizibile umane Sursa: Karalak, Gritsalak Infografică despre spectrul vizibil al culorilor, shutterstock com Soarele este un instrument ușor disponibil pentru controlul expunerii materialului acoperit sensibil la lumină Există multe variabile de luat în considerare, cum ar fi poziția soarelui față de tine De exemplu, vara (fie în emisfera nordică, fie în emisfera sudică), unghiul de Introducere în energia radiantă razele de lumină incidente sunt mai directe (adică, mai aproape de °, cu unghiul exact în funcție de latitudinea fotografului), în timp ce iarna, unghiul este răspândit pe o zonă mai mare disipând energia A fi într-o relație mai directă cu lumina soarelui are ca rezultat expuneri mai scurte în timpul lunilor de vară și, dimpotrivă, sunt necesare expuneri mai lungi iarna La ecuator, unghiul de incidență este de ° pe tot parcursul anului și lungimile expunerii nu se modifică La poli, ele variază continuu între cel mai lung și cel mai scurt unghi de incidență, de la cel mai lung la cel mai scurt sau de la cel mai scurt la cel mai lung la fiecare șase luni Razele UV de la soare sunt mai puternice la altitudini mai mari și cresc în intensitate cu până la % (în funcție de variabile precum ceața, vaporii de apă și alți factori) pentru fiecare creștere de o mie de picioare ( , metri) în altitudine Prin urmare, altitudinea afectează în mod direct timpii de expunere pentru materialele foto sensibile la UV Avertisment: Expunerea directă la lumina UV poate dăuna ochilor atunci când priviți direct la lumina Filmul sensibil albastru este un tip de suport fotosensibil care este sensibil doar la spectrul albastru al luminii Din punct de vedere istoric, a fost numit film daltonist, care redă albastru ca alb și roșu ca negru Acest film este încă produs deoarece este potrivit în special pentru copierea cu granulație fină sau pentru realizarea de internegative mărite Este cel mai sensibil la spectrul UV invizibil al luminii la - nanometri (nm) Actinic este un termen învechit legat de fotografie în multe texte istorice, folosit pentru a descrie spectrul luminii albastre de la UV invizibil la - nm Acest lucru a fost important în dezvoltarea filmelor non-sensibile la culoare, de exemplu, a filmelor sensibile la albastru Unii practicieni folosesc termenul pentru a face referire la orice lumină care ar putea expune prematur materialele fotosensibile Actinic este, de asemenea, folosit pentru a descrie fotosinteza și alte procese naturale sensibile la spectrul UV al luminii Iar în medicină, keratoza actinică este un diagnostic al unei afecțiuni dermato-logice legate de expunerea cronică la lumina UV Unitățile de expunere la ultraviolete sunt instrumente fotografice utilizate pentru a expune materialele sensibile la lumină într-un mod controlabil și consistent Unitățile conțin surse de lumină, cum ar fi becuri fluorescente specializate sau lumini LED cu spectru larg care emit lumină UV țintită Notă: Multe tuburi fluorescente conțin praf metalic foarte toxic și trebuie eliminate respectând toate legile de mediu aplicabile Filmul ortocromatic a fost dezvoltat după filmul sensibil la albastru și a captat o gamă mai largă de lungimi de undă de lumină de la UV invizibil până la nm, adică a adăugat sensibilitate la galben și portocaliu, dar încă nu avea capacitatea de a capta lungimi de undă roșii Unele tehnologii de captare digitală care aproximează spectrul ortocromatic care necesită utilizarea unui filtru albastru care modifică lungimile de undă ale luminii care ajung la senzor Spectrul luminii vizibile umane (HVLS) constă din porțiunea specifică a spectrului electromagnetic (EMS) pe care ochii umani o percep ca lumină Avem - milioane de fotoreceptori (conuri) în formă de con concentrați în centrul retinei noastre (de trei tipuri: roșu, verde și albastru), care reacționează la lungimile de undă cuprinse între de nanometri (nm) și nm Notă: Avem, de asemenea, de milioane de receptori în formă de tijă în jurul periferiei câmpurilor noastre vizuale care nu sunt sensibili la diferențele de culoare; mai degrabă, tijele ne permit să discriminăm detaliile fine, mișcările mici și să vedem într-o lumină relativ scăzută În termeni fotografici, poate fi util să ne gândim la tije ca fiind senzori monocromatici cu sensibilitate pancromatică Introducere în energia radiantă Filmul pancromatic a fost dezvoltat după ortocromatic și este sensibil la majoritatea culorilor din spectrul luminii vizibile de la la nm O mare parte din dezvoltarea tehnologică a filmului pancromatic și sensibilitatea sa spectrală își are rădăcinile în fotografia color timpurie și această lucrare a ajutat la obținerea unei reprezentări mai "adevărate" a lumii Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că majoritatea filmelor folosite pentru fotografia alb-negru, folosite în secolul XX și încă folosite astăzi, au fost și filme pancromatice Notă: Există multe filme actuale de specialitate și boutique pancromatice, ortocromatice și sensibile la albastru realizate de terț petreceri Construcția unei pelicule color tipice are trei straturi de bromură de argint sensibilizate separat cu coloranți adecvați la lumina albastră, verde și roșie Când este procesată, culoarea formată în fiecare strat este complementară cu culoarea matriței la care stratul matriței este sensibil Astfel, dacă filmul neexpus este procesat, culorile galben intens, magenta și, respectiv, cyan sunt formate în straturi sensibile la albastru, verde și roșu Apoi, când lumina albă lovește filmul prelucrat, stratul galben scade albastrul, magenta scade verdele și cianul scade roșul, cu rezultatul că filmul apare negru (sau aproape), așa cum corespunde lipsei expunerii la lumină Notă: Consultați Digital Media: Tehnologii bazate pe lumină,/sau alte exemple de aditivi și procese subtractive de culoare IIVI S Figura Gama de culori fotografice Un Safelight este o sursă de lumină potrivită pentru utilizarea în camera întunecată Culoarea luminii matriței este una la care mediile fotosensibile specifice nu sunt sensibile O cameră întunecată este un spațiu lipsit de toată lumina sau unul care utilizează un spectr de lumină care este cel mai puțin sensibil la materialele pe care le folosești Safelights vin în multe culori și intensități diferite, care includ verde, galben, portocaliu și roșu Diverse materiale fotosensibile au diferite intervale de sensibilitate spectrală care pot necesita o anumită culoare pentru a fi utilizată în camera întunecată sau chiar fără lumină Introducere în energia radiantă Filmul cu infraroșu este sensibil la lungimile de undă dincolo de vederea noastră, variind de la nm până la nm pentru majoritatea materialelor de consum Culorile în infraroșu apropiat (NIR) se imprimă în tonuri mai deschise atunci când utilizați film cu infraroșu, în timp ce verdele, albastrul, violetele și indigoul se vor imprima în tonuri mai închise De exemplu, un arbust cu frunze roșii fotografiat cu film IR monocrom pe un cer albastru profund ar fi reprezentat ca un arbust alb pe un cer foarte întunecat Senzorii digitali sunt capabili să capteze un spectru mai larg de la nm, de exemplu, UV în spectrul NIR de nm Senzorii de captare a imaginii care există pe Digital Single Lens Reflex (DSLR) și camerele fără oglindă constau dintr-o serie de straturi care modifică acel spectru într-o imagine mai realistă Filtrul producătorului se numește filtru fierbinte sau filtru IR, care deplasează intervalul de sensibilitate în nm mai mult către HVLS de nm- nm Filtrul blochează atât lungimile de undă UV cât și NIR Stratul superior al senzorului este format din filtrul fierbinte Poate fi îndepărtat și înlocuit cu un alt tip de filtru care permite doar lungimi de undă specifice de culoare să treacă prin toate straturile ulterioare ale senzorului până când fotonii luminii sunt înregistrați ca pixeli (pixeli = "elementele de imagine"), care sunt apoi reprezentată ca o fotografie digitală Notă: Consultați Digital Media: Tehnologii bazate pe lumină, pentru o definiție a graniței și diferențele dintre tipurile de senzori Considerații chimice și materiale Substraturile sunt structura de susținere în care impresia fotografică va sta, va odihni sau trăi Aceste structuri sunt baza pentru lucrări de artă și pot fi hârtie, sticlă, plastic, lemn sau metal Următoarea listă de materiale este cunoscută în mod obișnuit; cu toate acestea, experimentele ulterioare pot duce la descoperiri de substraturi diferite Hârtia este fabricată din multe materiale organice și anorganice și vine în multe tipuri, grosimi, culori și suprafețe În funcție de intenție, hârtia poate necesita pași suplimentari înainte de a fi utilizată Din punct de vedere istoric, hârtia a fost cel mai larg suport disponibil pentru imagini și suport fotografic Diferitele hârtie sunt versatile în moduri substanțial diferite Unele hârtii pot reacționa negativ la unele aplicații chimice Un tratament suplimentar al hârtiei, de exemplu, pre-spălare, acidificare sau dimensionare, poate fi necesar pentru ca materialul să fie pregătit corespunzător Sticla, un solid amorf, a fost folosită ca mediu fotografic de-a lungul istoriei fotografiei Multe tipuri diferite de sticlă pot servi drept substrat Sticla este disponibilă într-o gamă largă de opacități, de la transparent la opac Când diferite tipuri de metale sau compuși sunt adăugate la sticla transparentă, pot fi produse o varietate de culori, nuanțe și amestecuri, rezultând un curcubeu de opțiuni și combinații de culori Suprafața sticlei poate varia de la foarte texturată la foarte netedă Manipularea suplimentară a suprafeței sticlei este adesea necesară pentru ca materialul sensibil la lumină sau pigmentul să se lipească Metalul este o altă opțiune care oferă multe metode diferite de aplicare ca material suport pentru imagini sau lucrări de artă Trebuie avută o atenție deosebită atunci când utilizați diferite substanțe chimice cu diferite metale, deoarece contaminarea poate provoca oxidare necontrolată periculoasă Ca și în cazul sticlei, este adesea necesară o manipulare suplimentară a suprafeței metalului pentru ca materialul sensibil la lumină sau pigmentul să se lipească Introducere în energia radiantă Materialele plastice sunt realizate atât din polimeri sintetici, cât și naturali Polimerii constau din materiale nesolubile în apă Unii polimeri naturali din acest text includ colodionul și zerul Polimerii sintetici care sunt derivați din industria cărbunelui, gazelor naturale și petrolului vin într-o varietate aproape nesfârșită de opțiuni, suprafețe, culori și grosimi Adesea este nevoie de intervenții suplimentare la suprafața materialelor plastice pentru a avea soluția sensibilă la lumină sau pigmentul Notă: Mulți artiști au trecut la utilizarea polimerilor sintetici sau naturali sustenabili % reciclabili în munca lor Coloizi O soluție este un amestec în care o substanță numită dizolvat este dizolvată, adică este distribuită uniform într-un alt lichid numit solvent Multe soluții fac parte din viața noastră de zi cu zi, de exemplu, dizolvarea zahărului în ceai sau cafea, sau în context fotografic, sare dizolvată în albumen Soluțiile sunt stabile și nu vor reveni singure la componentele lor și, de fapt, nu pot fi reluate fără acțiunea agenților sau a condițiilor externe Un coloid, dimpotrivă, este un amestec în care particulele unei substanțe sunt suspendate în alta - fără a se dizolva, formând astfel o dispersie coloidală Dimensiunea particulelor coloidale variază de la - la - m Particulele insolubile sau nemiscibile rămân dispersate uniform în amestec fără a se depune pe fundul recipientului Coloizii și soluțiile sunt două tipuri de dispersii chimice Există și alte tipuri de dispersii care sunt importante în fotografia chimică, de exemplu, suspensii, emulsii și geluri Suspensiile sunt dispersii care conțin particule mai mari decât coloizii Ingredientele dintr-o suspensie pot fi distribuite temporar uniform prin mijloace precum agitarea conținutului; totuși, componentele se vor separa în cele din urmă, iar componentele mai grele se vor așeza Uleiul și apa sunt un exemplu Emulsiile sunt un tip de dispersie în care două substanțe insolubile sunt combinate cu un emulgator Un emulgator este o substanță care acționează pentru a stabiliza o dispersie (Substanțele insolubile sunt cele incapabile să formeze o soluție atunci când sunt combinate ) Emulgatorii creează, de asemenea, bariere între chimia fotosensibilă sau pigmenții digitali Acești emulgatori naturali enumerați în continuare vor influența culoarea, contrastul sau viabilitatea substratului dorit Amidonurile, de exemplu, pot fi folosite pentru a pretrata hârtia înainte de a adăuga material sensibil la lumină, cum ar fi dimensionarea De exemplu, atunci când este adăugat la o hârtie, amidonul va umple micile goluri ale fibrelor materialului pentru a menține materialul sensibil la lumină mai aproape de suprafață Rezultatele vor apărea cu mai multă strălucire, claritate și gamă tonală Tipurile de amidon folosite sunt derivate din alimente, care includ porumb, tapioca, săgeată, grâu, orez și cartofi Unele amidonuri folosite pentru aceste aplicații în seria video online includ porumb, tapioca și arrowroot Amidonurile pot fi folosite singure sau cu săruri adăugate Căldura lichefiază amidonul, dar trebuie avut grijă pentru a evita cocoloașele Introducere în energia radiantă Gelatina este un exemplu de gel, adică o dispersie de lichide într-un solid Gelatina este colagen hidrolizat care este derivat din oasele și cartilajele animalelor Acest material utilizat pe scară largă are aplicații științifice și alimentare Când gelatina este procesată, contaminanții sunt rafinați și gelatina devine neutră în reactivitate și pH Notă: În unele cazuri, gelatina este utilizată pentru a înlocui agar-ul sau invers Duritatea gelatinei se măsoară în unități numite înflorire Cu cât numărul de înflorire este mai mic, cu atât gelatina este mai moale Gelatina de calitate foto este de de flori, iar cea de alimentație este în general de Toată gelatina necesită pre-umflare cu un lichid înainte de a se topi cu căldură sau aditivi chimici Relația gelatinei cu aceste aplicații de proces implică menținerea temperaturii constante Gelatina poate crea o barieră neutră între substrat și materialul fotosensibil sau transferabil aplicat deasupra Când se adaugă materiale sensibile la lumină în gelatina topită, reacția fotosensibilă are loc în interiorul dispersiei sensibile la lumină a gelatinei Albuminele sunt o familie de proteine Toate albuminele sunt solubile în apă și sunt oarecum solubile în soluții sărate Toate au tendința de a coagula la contactul cu căldura Albușurile de ou, laptele și serul de sânge, de exemplu, sunt toate cunoscute ca albumine serice Albumenul de ou este format din proteine sterile din albusuri Din punct de vedere istoric, ouăle de găină au fost folosite pentru multe tipuri de aplicații artistice și fotografice Ouăle de pui, rață sau struț sunt surse regenerabile bune de albumen de ouă Albușul de ou este format din diferite proteine și necesită o cantitate viguroasă de amestecare și filtrare pentru a transforma materia primă molipsită într-un lichid galben neted Albumenul poate fi folosit ca emulsie singur sau emulsionat cu săruri adăugate Căldura excesivă sau lichidul fierbinte vor găti emulsia Laptele degresat creează diverse tipuri de emulsii utilizabile, obținute fie prin infuzarea laptelui cu bacterii, fie prin acidificarea cu substanțe chimice, care îl separă în caș și zer, ambele fiind folosite la fabricarea tipurilor de brânză Zerul crud este un lichid complex care conține diferite tipuri de proteine care pot fi separate în continuare Cazeinele sunt un polimer natural format din proteine nesolubile în apă Cazeinele sunt o familie de proteine care constituie % din laptele de vacă Ele se coagulează atunci când sunt precipitate din lapte, adică atunci când pH-ul zerului crud este ajustat la pH , la o temperatură constantă de °C Cazeinații sunt compuși de cazeină; de exemplu, cazeinatul de sodiu este o proteină încărcată electric care permite substanței să fie solubilă în apă Zerul concentrat este proteina care rămâne solubilă la pH , după îndepărtarea cazeinelor insolubile din zerul brut Lichidul este apoi tratat pentru a separa alți compuși, concentrând astfel zerul Soluția este de obicei uscată concentrând în continuare proteina solubilă în apă Colodionul flexibil este un polimer natural cu consistență vâscoasă sau siropoasă Este realizat prin acidificarea bumbacului cu nitrați, ceea ce are ca rezultat un material solid nitro-celulozic foarte inflamabil, de exemplu, bumbacul de arme sau piroxilina perioadă H Oblul periodic al Elementelor ' - He masa atomică- - , Ă- - număr atomic - stări de oxidare a electronegativității | | metale alcaline | | metaloizi Li Be sau cel mai stabil mușchi numărul energia de ionizare în kj/mol Simbol chimic - / ' Fe " | | metale alcaline | | nemetale | | alte metale | | halogeni | | metale de tranziție | | gaze nobile | | lantanoizi | | elemente necunoscute actînoide *•* elemente radioactive hove * mase în paranteză В : ■ c ; N • , -> g O ■ • ' F • Ne Na '■ • Al Si ■ p ■ " ' S i CI j ■ • Ar configurația electronică a numelui - - Уѵ| c'' У cel mai comun minereu bold ■ К ■' Ca r Sc Ti V Cr : Mn ; Fe • - / Co : ■ ■ Ni Cu ' Zn Ga ■' Ge : ■ • • As : Se • Br i ■ '■ Kr / Rb Sr Y • Zr Nb Mo : Tc '■ ■ Ru : Rh ■ Pd ! ' ' Ag ■ Cd In ' Sn •' ' Sb ; Ceai * • • • X ; Cs Ba Lu ' ■ / Hf / Ta ' / w : • ' / Re • •• / Os ■ ' r : / Pt ' / Au ! ■ Hg ! ■ : TI ; ■ z- Pb ' ' Bi Po At Rn / Fr Ra Lr Rf Db • - - Sg ■" / Bh Hs Mt Ds Rg Cn ( ) Out Ununtrium ( ) Noapte ] ( ] Noapte ] ) Uup Ununpenfium ( ) Uuh Ununhexium Uus Ununseptium ( ) Uuo Ununoctium note • os de yel, elementele - nu au un nume oficial desemnat de IUPAC • kj/mol = , eV • toate elementele minereu implicate să rămână în starea de oxidare zero - • ■■'" ' ■ : ' ■' -■ : • - • ■' La Ce Pr ' Nd ' Pm Sm Eu Gd Tb ' Dv Ho Er Tm Yb -• ' - - ■ Ac Th Pa u Np ' Pu • Am Cm в к ■ Cf ■ Es Fm Md Nu Figura Tabelul periodic al elementelor Introducere în energia radiantă Introducere în energia radiantă Materialul celulozic este apoi dizolvat în eter și alcool și are multe utilizări diferite în domeniul medical și în producția de coloizi folosiți în filme de nitrați, hârtie fotografică și procese Notă: Colodionul este o substanță extrem de inflamabilă Utilizați precauție și echipament adecvat de laborator Legături covalente și ionice (electrovalente) Există două tipuri de legături atomice care stau la baza modului în care se formează compușii chimici: ionice (sau electrovalente) și covalente Legăturile ionice implică combinarea unui element nemetalic și a unui metal (a se vedea capitolul pentru o discuție despre metale și nemetale) Aceste legături sunt realizate prin atracție electrostatică, care este forța care atrage compuși chimici cu încărcare opusă între ei Elementul nemetalic este întotdeauna mai reactiv decât metalul și, prin urmare, poate fura electroni prin atracție De exemplu, clorura de sodiu este compusă din elementul halogen clor (sub formă de gaz) și elementul metalic sodiu Când gazul foarte reactiv întâlnește metalul, gazul preia electroni din metal, care creează compusul clorură de sodiu Legăturile covalente simple sunt combinații de două elemente nemetalice ("simple", deoarece milioane de compuși cu legături covalente și ionice sunt alcătuite din mai mult de două elemente, dar acestea depășesc în mare parte domeniul de aplicare al acestui text) Legăturile covalente diferă de legăturile ionice datorită atracției mai slabe a elementelor lor constitutive unele față de altele și împărtășesc electroni datorită electronegativităților lor similare De exemplu, acidul acetic glacial (etanoic) se formează în mod natural prin excreții de bacterii sau prin procese sintetice Oțetul alb este format din % acid acetic în apă Multe săruri ionice sunt folosite în fotografie și includ metale precum sodiu, potasiu, litiu, stronțiu și cadmiu, care au toate valențe chimice pozitive Sărurile covalente formate numai din elemente nemetalice conțin halogeni, de exemplu, clor, fluor, brom și iod sau ionul poliatomic, nitrat, și toate acestea au valențe chimice negative Există patru grupe majore de halogeni și sărurile lor anionice: brom (bromuri), clor (cloruri), iod (ioduri) și fluor (fluoruri) Toate sărurile reacţionează cu oxidanţii şi contribuie la modificarea sensibilităţii spectrale a energiei radiante captate atunci când sunt utilizate cu argint sau alte metale nobile (metale nobile sunt discutate în capitolul ) Câteva exemple de tipuri de săruri anionice utilizate cu videoclipurile online sunt bromură de potasiu, iodură de potasiu, bromură de amoniu, clorură de potasiu, clorură de sodiu, clorură de stronțiu și iodură de amoniu Notă: Dagherotipurile folosesc brom pur și iod în loc de sărurile lor anionice Aceste elemente sunt foarte reactive și otrăvitoare Clorura de sodiu sau sare de masă, se prezintă atât sub formă pură, cât și sub formă iodată Forma iodata adaugă cantități mici de săruri de iod la clorura de sodiu, ceea ce poate crea complicații nedorite în general în aplicațiile fotografice Majoritatea orașelor și orașelor din SUA adaugă o sare de fluor în apa lor de băut pentru a asigura dinți mai sănătoși pentru cetățenii lor Multe procese chimice sensibile la lumină vor reacționa la prezența acestei săruri în moduri neintenționate Mulți practicanți folosesc apă distilată pentru a evita acest lucru Metalele sunt fundamentale pentru înțelegerea proprietăților fotosensibilității și sunt discutate mai detaliat în capitolul (vezi "Metale: tranziție, metale nobile și de bază") Pe scurt, totuși, se poate observa că, cu excepția dagherotipului, care folosește argint elementar și mercur, mulți dintre compușii metalici utilizați în fotografia chimică sunt compuși solubili în apă Introducere în energia radiantă Un exemplu de compus metalic solubil în apă utilizat în mod obișnuit este azotatul de argint (AgNO ) Nitratul de argint este obținut prin adăugarea de acid azotic (HNO ) la argint elementar (Ag) Compusul rezultat este solubil în apă Sihiei n /Yrafcontine , % argint, , % azot, , % oxigen si , % indecizie Argintul Sterling, un aliaj de argint care este folosit în bijuterii și tacâmuri fine, conține , % argint elementar și , % ) care este capabilă să intre prin stratul de gelatină În acest fel, imaginea cu halogenură de argint latentă expusă este redusă sau pătată, lăsând astfel argintul metalic sau pătat în locul ei Multe materiale pe bază de alimente pot fi folosite pentru a dezvolta film, de exemplu, sfecla sau diverse sucuri de fructe și legume pot fi amestecate cu sodă de spălat (carbonat de sodiu) și vitamina C Într-un alt exemplu, s-a descoperit că utilizarea cafelei condensate, a sifonului de spălat și a vitaminei C a creat dezvoltatorul de film Caffenol + C, care a fost dezvoltat după cum urmează: În , Dr Scott A Williams a fost profesor la Institutul de Tehnologie Rochester (RIT) El și clasa sa de fotografie tehnică efectuau cercetări pentru a descoperi ce ingrediente de uz casnic ar putea fi folosite ca dezvoltatori netradiționali și au descoperit că cafeaua condensată folosită cu sifon de spălat a creat un agent de dezvoltare puternic În , clasa de fotografie tehnică a adăugat vitamina C, care a stabilizat și mai mult soluția Această formulare chimică, care a fost botezată ca Caffenol + C, este egală cu rezultatele dezvoltatorilor de film pe bază de hidrochinonă + Metol sau fenidonă Maddox a folosit inițial un dezvoltator de colorare cu acid pirogalic alcalin cu formula sa de plăci uscate Acest lucru subliniază din nou longevitatea comercială a utilizării acestui compus toxic de la calotip încolo Compusul hidrochinonă, care poate oxida cu ușurință argintul în timp ce pătrunde prin gelatină, este obișnuit în dezvoltarea fotografică Chimia compusului a fost explicată de Friedrich Wohler în Compusul, fie sub formă lichidă, fie sub formă uscată, își va schimba culoarea în timp atunci când este expus la oxigen, iar acesta este un indicator al oxidării care duce la o putere de dezvoltare slăbită Hidrochinona naturală este derivată din compusul arbutină, care se găsește în unele frunze de plante, fructe de pădure, vin roșu, broccoli, boabe de cafea, printre altele Dezvoltatorii naturali de hidrochinonă sunt mai ecologici Când o formulare de dezvoltator folosește numai hidrochinonă, rezultatele redă tonuri de contrast ridicat Avertisment: Hidrochinona (când este proaspătă) este un cristal de culoare deschisă care poate irita pielea, ochii și membranele mucoase Este toxic prin ingestie sau prin absorbtie cutanata Sulfatul de mono-metil-para-aminofenol este un agent de dezvoltare vândut sub numele de Metol de către corporația AGFA, care este o pulbere cristalină albă sensibilă la lumină Metal, atunci când este utilizat singur, va reda tonuri de contrast scăzut Atenție: Metol poate provoca dermatită locală a mâinilor și antebrațelor și dermatită de sensibilizare Expunerea repetată la acest compus poate declanșa dermatită cronică, care este rezistentă la medicamente Hidrochinona + Metol creează împreună o singură soluție care conține agenți de dezvoltare care controlează atât contrastul ridicat, cât și cel scăzut Kodak comercializează un astfel de produs sub marca Elon, printre multe alte produse de la diverși producători Diferite rapoarte ale acestor doi compuși oferă multe opțiuni pentru controlul contrastului filmului sau plăcii de argint-gelatină rezultată Raportul optim de hidrochinonă la Metol pentru multe stocuri de revelatoare de film produse în serie este adesea considerat a fi de : , iar unele formulări includ alți agenți În , JD Kendall a făcut o descoperire când a descoperit puterea reducătoare a fenidonei în timp ce lucra la Ilford Film Labs Acest compus are similare Introducere în energia radiantă caracteristicile Metol; cu toate acestea, are și caracteristici care îl fac mult superior (și mai sigur) A fost mai puțin toxic de utilizat și a avut un impact mai mic asupra mediului Rata de reducere stabilă atinsă cu contrast normal atunci când fenidona este utilizată în combinație cu hidrochinonă necesită doar / Oth la fel de mult Metol Considerații despre placa uscată cu gelatină Vă rugăm să rețineți că aceasta este o descriere simplă a procesului: Figura Frații Lumiere, Natura moartă a florilor în a Coș, All-Chroma Autochrome, Sursă- Frații Lumiere Natura moartă cu flori într-un coș All-Chroma autocrom x , cm ( / x %"), XP Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Procesul de autocrom a fost o metodă foarte timpurie pentru crearea unor pozitive directe de culoare aditive Tehnica a fost brevetată de frații Lumiere în Structura de bază a unei plăci autocrome conține o bucată de sticlă de care sunt lipite boabe vopsite de amidon de cartofi O soluție de placă uscată de argint-gelatină este apoi aplicată pe stratul de amidon vopsit Această imagine este și în stereo ( D) Vezi Capitolul , Figura pentru o scurtă descriere a imaginilor stereo {Vă rugăm să consultați diagrama fluxului de proces de la sfârșitul capitolului și seria de videoclipuri suplimentare online ) Suspensia coloidală utilizată pentru procesul cu plăci uscate este unică în comparație cu procesele anterioare Prepararea soluțiilor pentru plăci uscate necesită pre-umflarea gelatinei, topirea gelatinei și sărarea lichidului topit prin adăugarea unei soluții încălzite de bromură de potasiu sau săruri suplimentare Acești pași vor fi discutați în detaliu mai târziu în această secțiune și vor descrie modul în care se realizează precipitarea, adică adăugarea de nitrat de argint la gelatină și coacerea Împreună, acești pași ajută la determinarea vitezei Termenul "placă" în farfurie uscată se referă la substratul în care gelatina care conține o cantitate de săruri și argint este aplicată și uscată pentru utilizare ulterioară Suprafața plăcii uscate conține o dispersie coloidală de bromură de argint suspendată într-un emulgator de gelatină caldă care este apoi răcită și uscată Odată aplicate, plăcile sunt depozitate într-o cutie întunecată pentru utilizare ulterioară Introducere în energia radiantă Placa este expusă în mod controlat și, ulterior, este dezvoltată cu o soluție alcalină suficient de puternică pentru a pătrunde prin gelatină dizolvând argintul metalic Placa dezvoltată acum este spălată și în cele din urmă atât întărită, cât și fixată într-o singură soluție Spre deosebire de farfuriile umede, gelatina neutilizată și farfuriile uscate acoperite nu trebuie folosite imediat Alternativ, materialul și plăcile pot fi depozitate și refrigerate de la zile la ani, în funcție de metoda de spălare și de alte variabile Procesul și posibilele sale iterații necesită mulți pași pregătitori, de exemplu, achiziționarea de echipamente de laborator, produse chimice și un spațiu întunecat non-actinic pentru a acoperi, depozita și procesa plăcile Substratul Sticla a fost alegerea istorică a substratului pentru realizarea de negative și ambrotipuri cu plăci uscate Aceste tipuri diferite de procese și utilizarea sticlei ca substrat sunt legate de modul în care materialul și substraturile sunt stratificate Ca și în cazul colodionului plăcilor umede, curățarea sticlei și eventual acoperirea (acoperirea) marginilor plăcilor asigură o aderență adecvată a gelei-stanului la substrat Lucrul într-un spațiu curat și fără praf cu un blat va ajuta la răcirea corectă a plăcilor după acoperire Negativele din plăci uscate acționează ca un filtru atunci când lumina trece prin ele pentru a expune o altă bucată de material sensibilizat Manipularea densității și contrastului negativului poate determina multe dintre caracteristicile imprimării pozitive care rezultă Alte variabile care pot fi controlate pentru a obține densitatea necesară pentru a face pozitivul dorit de artist includ a) adăugarea de expunere la lumină, b) modificarea timpului de dezvoltare, c) modificarea formulării chimice a revelatorului utilizat și d) intensificarea chimică sau reducerea argintului pe negativ Vitraliul este disponibil în multe culori, suprafețe și texturi posibile, care oferă opțiuni suplimentare pentru procesul de placă uscată Sticla de culoare mai închisă și opac este folosită pentru a crea pozitive directe Un tip de aluminiu acoperit, numit aluminiu trofeu (metal folosit pentru plăci), este un produs utilizat pe scară largă de artiștii contemporani Este fabricat în multe formulări diferite, rezultând multe culori și tipuri de suprafețe Unii producători ai acestui material adaugă un strat subțire de plastic pentru a proteja suprafața În multe cazuri, odată ce stratul de plastic este îndepărtat, suprafața este curată și gata de utilizare Cu toate acestea, în funcție de producător, această acoperire poate lăsa un reziduu care trebuie îndepărtat cu alcool și o cârpă fără scame O placă uscată de ferotip este o placă de fier acoperită și coaptă, adică emailată, cu un strat de asfalt aplicat la suprafață Utilizarea asfaltului este crucială, deoarece acoperă tot fierul expus de pe placă Dacă placa nu este acoperită complet, fierul va oxida argintul suspendat în gelatină Plexiglasul este un produs din plastic sintetic transparent care poate fi produs sub formă de foi extrudate Acest material este flexibil și nu se poate sparge ușor Diverse grosimi, culori și suprafețe sunt disponibile sub diferite denumiri comerciale de la diferiți producători Realizarea plăcilor nu este de interes pentru toți cei care doresc să lucreze cu procesul de plăci uscate de argint-gelatină și, prin urmare, unii indivizi și-au luat asupra lor să producă și să-și vândă farfuriile uscate și/sau amestecurile de argint-gelatină în cantități limitate Notă: Vă rugăm să consultați site-ul web suplimentar pentru o listă a furnizorilor Introducere în energia radiantă Realizarea Suspensiei Coloidale Realizarea unei suspensii de plăci uscate poate fi o întreprindere complicată sau foarte simplă Gradul de complexitate al sarcinii depinde exclusiv de utilizarea intenționată a artistului pentru a se potrivi așteptărilor dorite Fiecare lot de gelatină de argint este ușor diferit De fapt, fiecare tiraj de folie și hârtie acoperită cu gelatină fabricate comercial are cel puțin variații ușoare și, prin urmare, fiecăruia i se atribuie un număr de lot unic Numărul indică un lot specific realizat pentru respectiva producție de materiale și data de expirare a acestuia Dacă se face manual soluția de argint-gelatină, fiecare amestec realizat este considerat propriul său "lot" Diferențele dintre loturile de soluții de argint-gelatină realizate manual derivă din inevitabilele inconsecvențe chimice și de mediu ale amestecării fiecărui lot realizat Aceste inconsecvențe includ rata la care argintul este adăugat la gelatina sărată și tipurile de săruri utilizate în formulare Alte variabile includ controlul temperaturii gelatinei atunci când argintul este adăugat prin precipitare Precipitația descrie viteza cu care azotat de argint lichid este adăugat în soluția de gelatină sărată Acești factori se referă și la viteza gelatinei de argint și la sensibilitatea spectrală Topirea și agitarea gelatinei înainte și în timp ce se adaugă argint se poate face cu un sistem de boiler dublu, de exemplu, când amestecul de gelatină fierbinte se află într-un recipient înconjurat de un alt recipient umplut cu apă fierbinte O altă alternativă, deși o opțiune puțin mai costisitoare, este utilizarea unui agitator magnetic echipat cu o placă fierbinte și un termometru cu sondă Aceste echipamente de laborator vor ajuta la creșterea preciziei loturilor și sunt utilizate în seria video online O biuretă sto'pcock poate fi utilizată pentru a seta rata specifică de argint adăugat în soluție Realizarea de dispersii pancromatice de argint-gelatină implică considerații suplimentare Aceste amestecuri necesită de obicei coloranți toxici care schimbă sensibilitatea cromatică într-o gamă mai largă a spectrului luminii vizibile În plus, amestecarea și acoperirea unui substrat cu o dispersie pancromatică necesită întuneric complet AMestecarea variabilelor și a componentelor LOR Gelatina este emulgatorul pentru procesul de placă uscată Vine în multe varietăți diferite în funcție de duritate Tipul de gelatină disponibil pe piața alimentară este moale și are o duritate generală de bloom Gelatina de calitate foto, prin contrast, are un rating de duritate de de flori, care este substanțial mai durabilă decât soiul mai moale cumpărat din magazin UMFLĂTURĂ Înainte de a utiliza orice gelatină, materialul uscat necesită timp pentru a se umfla cu adăugarea de apă rece Este nevoie de - de minute pentru a se umfla complet și odată ce materialul a absorbit apa, aceasta poate fi încălzită încet Punctul de topire al celei mai multe gelatine este de ° F ( ° C) Gelatina se poate degrada atunci când este supusă la căldură excesivă de °F ( °C) Notă: Diverse tipuri de intervenții chimice pot întări și conserva în continuare gelatina, inclusiv utilizarea de alaun crom, timol, glioxal și formaldehidă Sărurile sunt adăugate la gelatina lichefiată caldă pentru a face o soluție de gelatină sărată Alegerea sărurilor determină spectrul de culoare al luminii la care se află materialul Introducere în energia radiantă sensibil și stabilitatea sa generală Dacă utilizați bromură de potasiu, amestecul rezultat va fi mai lent și sensibil la albastru Adăugarea unei soluții de iodură de potasiu de % în combinație cu bromură de potasiu crește sensibilitatea gelatinei de argint la lumină și modifică gama de sensibilitate spectrală a materialului rezultat, făcându-l ortocromatic Se pot folosi multe tipuri diferite de săruri la prepararea gelatinei sărate Fiecare sare își va modifica fie contrastul, sensibilitatea spectrală a culorii, fie stabilitatea generală Notă: videoclipul online demonstrează utilizarea bromurii și iodurii de potasiu Precipitare O soluție separată de nitrat de argint este apoi încorporată în gelatina sărată caldă Cum se face acest lucru va determina viteza amestecului rezultat, de exemplu, sensibilitatea acestuia la lumină prin creșterea cristalelor de halogenură de argint Dacă soluția este adăugată dintr-o dată, aceasta va fi mai puțin reactivă la lumină Utilizarea opțională a unei biurete cu robinet va permite azotatului de argint să picure încet, la o rată stabilită, în soluția salină de gelatină Aceasta, la rândul său, permite să aibă loc o creștere mai mare a halogenurilor de argint cristaline, crescând sensibilitatea materialului la lumină Odată ce sărurile și argintul sunt integrate complet în soluție, artistul oprește agitația și crește temperatura, ceea ce inițiază încet etapa următoare, adică coacerea Notă: Adăugarea prea multă căldură prea repede va duce la un amestec imprevizibil și instabil Adăugarea azotatului de argint începe reacția de dublă deplasare creând halogenuri de argint și nitrați de potasiu Acest lucru schimbă, de asemenea, culoarea și opacitatea soluției de gelatină de la limpede și ușor galben la un albastru pal lăptos Maturarea Partea I Etapa de coacere începe uneori prin adăugarea de gelatină suplimentară, menită să îngroașe soluția numită digestie Odată digerată, coacerea începe prin creșterea temperaturii cu +/- grade, apoi lăsând soluția să se răcească prin scăderea lent a temperaturii, ceea ce oferă timp suplimentar pentru creșterea cristalelor de halogenură Timpul necesar pentru coacere variază de la zero până la de minute Lichidul începe la o temperatură mai mare; totuși, soluția se răcește treptat pe măsură ce maturarea progresează Aceasta creează o cristalizare suplimentară a halogenurilor, rezultând o viteză mai mare a plăcii (ISO) Coacerea excesivă duce la aburirea plăcilor, adică expuse necontrolat Notă: Alte substanțe chimice, materiale și intervenții pe substrat sunt necesare dacă este necesară sau intenționată o sensibilitate mai mare a gelatinei de argint Odată ce soluția de gelatină lăptoasă acum albă scade sub °F ( °C), va începe să se resolideze Materialul este apoi răcit în continuare și depozitat la frigider Aplicare cu nitrați Materialul este topit înainte de a fi aplicat pe un substrat Cu toate acestea, în acest caz, orice nitrați de potasiu reziduali care rămân în interiorul gelatinei vor scurta dramatic perioada de valabilitate a materialului, fie pe o farfurie, fie depozitate într-o sticlă Introducere în energia radiantă Apoi se topește din nou și se filtrează într-un ibric ceramic Acest tip de ceainic permite reținerea mai multă căldură până când este turnată pe un substrat curat Substratul acoperit este apoi lăsat să se răcească și să se stabilească pe o suprafață plană care dispersează căldura Notă: spălarea plăcii este necesară înainte de dezvoltare, ceea ce elimină nitrații și umflă gelatina Fără spălare, prezența nitraților va afecta materialul, determinând argintul metalic să continue să se expună în timp, până când placa este toată argintul metalic oxidat tăiței Tăițarea și spălarea nitraților (produse chimice secundare din gelatină) ajută la creșterea longevității materialului După prima coacere, gelatina de argint este filtrată și plasată într-un recipient non-actinic (rezistent la lungimea de undă UV) și lăsată să se răcească la temperatura camerei În cele din urmă, se pune la frigider, după care artistul extrage gelatina fixată din recipientul său și o pune într-un ovăzător (un instrument de bucătărie folosit pentru a face piure de cartofi) Acest dispozitiv exercită presiune, extrudând gelatina de argint prin găuri mici care o sfărâmă în tăiței Fidea sunt extrudate pe o pânză fină și legați într-o pungă Punga este scufundată într-o găleată cu apă rece ca gheața până când produsele secundare mai ușoare (nitrații) se spală și plutesc la suprafață Halogenurile de argint mai grele rămân în interiorul pungii, în timp ce nitrații mai ușori sunt îndepărtați prin agitare Acest proces de clătire se repetă cu mai multe schimbări de apă până când punga nu mai eliberează produsul secundar Notă: Această metodă de spălare a gelatinei este similară cu clătirea amidonului din orez înainte de gătire Apa rămasă este îndepărtată prin aplicarea unei presiuni prin pânză Maturarea Partea a II-a Taiteii spalati se topesc a doua oara pentru a se evapora excesul de apa Artistul poate adăuga apoi ingrediente suplimentare după cum este necesar sau dorit (de exemplu, conservanți sau alți aditivi care afectează creșterea cristalelor de halogenură de argint) Ca și în partea I de coacere, gelatina este, de asemenea, strecurată într-un ibric ceramic și turnată pe suprafața substratului Substratul acoperit este apoi lăsat să se răcească și să se stabilească pe o suprafață plană care dispersează căldura Strat Este esențial să aveți un spațiu în care praful, temperatura și contaminarea sunt controlabile Aplicarea cu succes a gelatinei de argint calde pe un substrat depinde de curățarea și temperatura substratului și de soluția aplicată De asemenea, este esențial să aveți spațiu cu o suprafață plană în care atât farfuriile, cât și soluțiile de argint-gela-staniu să fie calde După acoperire, acestea vor începe să se răcească și să se întărească Ele pot fi apoi mutate pe o suprafață mai rece pentru a se usca complet Mulți practicieni folosesc blaturi groase din sticlă sau granit ale căror proprietăți termice permit plăcilor să se răcească uniform și eficient Viteza si ISO Multe folii comerciale pentru plăci uscate au fost dramatic mai rapide decât procesele care le-au precedat, iar acest lucru a generat o cerere considerabilă pentru noile materiale Odată cu creșterea cererii și cu atât de multe tipuri de produse diferite, companiile au început să producă plăci cu nume precum rapid sau standard Cu toate acestea, la început nu au existat Introducere în energia radiantă definiții standard a ceea ce înseamnă acești termeni de la companie la companie, iar standardul unui producător ar putea fi "mai rapid" decât "rapid" al altuia Acest lucru a creat necesitatea unui sistem de clasificare, iar sistemul care a evoluat, sistemul ISO (pentru Organizația Internațională de Standardizare), este folosit și astăzi pentru evaluarea sensibilității senzorilor digitali și gelatinei de argint Evaluările ISO sunt exprimate în numere în care o dublare a vitezei ISO înseamnă o dublare a sensibilității la lumină Primele plăci de gelatină aveau viteze ISO standard cuprinse între l, și , iar în timp La aceste viteze, fotografiile, de exemplu, portretele, ar putea fi realizate cu expuneri mult mai scurte Acest lucru a permis ipostaze și expresii mai relaxate Această capacitate de oprire a mișcării a început, de asemenea, să elibereze camerele de a fi întotdeauna nevoite să fie montate pe trepiede Dezvoltarea unor substraturi flexibile, cum ar fi celuloidul și acetații, împreună cu ISO mai ridicate, a facilitat fotografia de mână și, în cele din urmă, imaginile în mișcare În deceniile următoare, au fost atinse viteze mai mari, cum ar fi , , , , , , și Când este descris în termeni chimici sau fotografi digitale ulterior, ISO descrie sensibilitatea la lumină a unei anumite formulări chimice sau a unui senzor digital Notă: Terni ASA a fost folosit mai întâi pentru a descrie viteza și a fost rejered ca Asociația Americană de Standarde ISO a devenit termenul preferat pentru că era un standard global Expunere Sensibilitatea gelatinei de argint și modul în care este formulată determină valoarea expunerii acesteia Dacă faceți o farfurie uscată pentru prima dată, viteza gelatinei este necunoscută Cu toate acestea, multe rețete cu gelatină de argint sunt formulate la viteze ISO care variază, în general, de la la Atingerea unor viteze mai mari necesită intervenții mai toxice, de exemplu, adăugarea de hidroxid de amoniu Notă: Hidroxidul de amoniu este amoniac concentrat în apă și magi în concentrație de la o fracțiune de ■persistent până la % Expunerea la gazul de amoniac eliberat dăunează, de exemplu, țesuturile moi, dăunează plămânilor Dacă utilizați această substanță, sunt necesare o ventilație adecvată și măști rezistente la vapori Pot fi realizate diferite tipuri de benzi de testare care permit testarea eficientă a unei game de expuneri fără a utiliza mult material Prin perfecționare suplimentară, timpul de expunere corespunzător poate fi atins mai ușor, pe măsură ce artistul stabilește un flux de lucru relativ standardizat Scopul este de a dezvolta o înțelegere de lucru a gamei de materiale alese Ca și în cazul colodionului cu plăci umede, subexpunerea plăcii în combinație cu modificarea dezvoltării va da rezultate pozitive directe Un aparat de mărire a camerei întunecate poate fi, de asemenea, utilizat pentru a proiecta o imagine pentru a realiza printuri pozitive sau negative cu procesul de placă uscată cu gelatină de argint Opacitatea și culoarea substratului ales, alb în acest caz, oferă opțiuni suplimentare la realizarea unei expuneri De exemplu, un negativ de peliculă cu gelatină argintie poate fi încărcat într-un aparat de mărit ca și cum ar fi imprimat Acest negativ va fi proiectat pe substratul alb care conține placa uscată sensibilizată cu argint Placa albă este apoi plasată sub aparat de mărire, unde negativul proiectat și placa sunt aliniate Placa este apoi expusă luminii de la aparatul de mărire, ceea ce poate avea ca rezultat o imagine argintie metalică pozitivă Introducere în energia radiantă Dezvoltare Mulți dezvoltatori de plăci uscate funcționează prin reducerea cristalelor de halogenură de argint latente ionizate (expuse) în argint metalic care este încorporat în dispersia de gelatină coloidală Zonele care primesc mai multă expunere la lumină sunt acolo unde depozitele de argint vor fi mai mari, în timp ce în zonele care au primit mai puțină expunere, va fi depus mai puțin argint O varietate de formulări de dezvoltator pot fi utilizate cu procesul de placă uscată cu gelatină Multe dintre acestea constau din patru compuși esențiali: Agentul de dezvoltare, care transformă argintul ionizat latent în argint metalic Câțiva agenți de dezvoltare, de exemplu, hidrochinona, Metol sau fenidona, sunt compuși care se oxidează atunci când sunt expuși la aer Un accelerator, cum ar fi un alcali precum boratul de sodiu (borax) sau hidroxidul de sodiu sau de potasiu, modifică pH-ul și va crește eficacitatea agentului de dezvoltare Utilizarea conservanților în soluțiile de revelator, cum ar fi sulfitul de sodiu, controlează viteza de oxidare a soluției, prelungind eficacitatea și durata de valabilitate a acesteia Mulți dezvoltatori au termene de valabilitate scurte și cu cât rămân mai mult neutilizate, cu atât devin mai puțin eficiente Folosirea unui dispozitiv de reținere precum bromura de potasiu reduce cantitatea de ceață de bază indusă de revelator, crescând astfel claritatea gelatinei neexpuse AGENȚI DE DEZVOLTARE Dezvoltarea prin reducere chimică transformă halogenura de argint în argint metalic Acești agenți de dezvoltare lucrează împreună cu alți compuși pentru a controla cantitatea de timp necesară pentru saturarea completă a gelatinei Acești compuși vin sub mai multe forme: Utilizarea cafelei concentrate în combinație cu sifon de spălat ca accelerator creează agentul de dezvoltare, Caffenol Adăugarea de vitamina C concentrată (acid ascorbic) ca stabilizator pentru Caffenolul activat modifică din nou dezvoltatorul, creând un dezvoltator mai stabil, Caffenol + C Acest agent de dezvoltare natural și eficient are un impact mai mic asupra mediului decât multe alternative Hidrochinona naturală, un agent de dezvoltare cu contrast ridicat, derivă din compusul arbutină, care se găsește în unele frunze de plante, fructe de pădure (afine, merișor, boabe de urs, pădure), vin roșu, broccoli, coajă de pară, coajă de par, boabe de cafea și niște cola dietetice Aceste materiale care conțin hidrochinonă funcționează ca alternative mai ecologice decât agenții de dezvoltare anorganici fabricați Hidrochinona sintetică este, de asemenea, un agent de dezvoltare cu contrast ridicat, care este considerabil mai toxic pentru mediu Avertisment: Expunerea prelungită la hidrochinonă va provoca reacții alergice cronice În plus, dacă hidrochinona este expusă la ochi sau dacă este ingerată, va provoca leziuni celulare severe care pot induce cancer, adică este mutagenă Expunerea mediului la hidrochinonă este, de asemenea, toxică pentru viața acvatică Metol, alias sulfat de mono-metil-para-aminofenol, este un agent de dezvoltare vândut sub numele de Metol de către corporația AGFA, care este o pulbere cristalină albă sensibilă la lumină și se oxidează în timp devenind maro Metal, atunci când este utilizat singur, va reda tonuri de contrast scăzut Raportul standard de hidrochinonă la Metol este de : Atenție: Metol poate provoca dermatită locală a mâinilor și antebrațelor și dermatită de sensibilizare Expunerea repetată la acest compus poate declanșa dermatită cronică, care este rezistentă la medicamente Cu expunerea cronică pe termen lung, compusul poate intra în fluxul sanguin și poate viza anumite organe Introducere în energia radiantă Expunerea mediului la sulfatul de mono-metil-para-aminofenol este toxică pentru viața acvatică, cu un impact pe termen lung asupra mediului respectiv Fenidona A, care are caracteristici similare cu compusul Metol, este substanțial mai puternică ca agent de dezvoltare Raportul dintre hidrochinonă și fenidonă A este de : Fenidona B, cunoscută sub numele de -hidroximetil- -metil- -fenil- -pirazolidinonă, este, de asemenea, un agent de dezvoltare Notă: Fenidona este mai puțin toxică pentru expunerea umană decât Metol sau hidrochinona Cu toate acestea, este încă foarte toxic pentru viața acvatică Combinarea hidrochinonei cu dezvoltatori de contrast scăzut, adică Metol, fenidonă-A sau B, oferă medicului puterea de a controla situațiile de contrast ridicat sau scăzut PYRO Acidul pirogalic și pirocatecolul sunt dezvoltatori de colorare similari, dar diferiți, care vin în mai multe iterații pentru utilizare într-o gamă largă de aplicații de proces Ambii compuși pot fi utilizați cu plăci uscate de argint-gelatină Dezvoltatorii de acid pirogalic includ ABC pyro și PMK pyro, în timp ce dezvoltatorii de pirocatecol, cum ar fi Pyrocat-HD, folosesc adesea variații ale cuvântului "pisica" Notă: Ca și în cazul multor alte procese care utilizează pirogallol și pirocatecol în formulele de dezvoltare, acești compuși sunt foarte toxici pentru viața umană și pentru mediu Materialele pe care le folosim ca artiști vor determina tipul planetei aflate în spate Ori de câte ori este posibil, faceți alegeri ecologice pozitive atunci când luați în considerare dezvoltatorii de film și formulările acestora FACTORI DE DEZVOLTARE Multe rețete necesită amestecarea soluției de dezvoltator cu apă fierbinte pentru a se asigura că compușii uscați sunt bine integrați în lichid Temperatura revelatorului reacţionează cu gelatina de argint în mai multe moduri În primul rând, dacă utilizați un dezvoltator fierbinte, reacția se va întâmpla rapid Cu cât soluția este mai fierbinte, cu atât va fi nevoie de mai puțin timp pentru a crea impresia argintie Căldura va determina umflarea excesivă a gelatinei, ceea ce dăunează suprafeței provocând reticulare (separarea gelatinei de substrat) În schimb, dacă dezvoltatorul este prea rece, va dura mult mai mult timp pentru a dezvolta imaginea latentă, iar acest lucru îi va afecta contrastul dezvoltat Notă: Formulările în curs de dezvoltare pot fi concepute pentru a funcționa optim cu soluții calde, temperate sau reci Perioada de timp în care materialul uscat al plăcii este scufundat în soluția de revelator afectează și contrastul dezvoltat al materialului, adică cu cât materialul este dezvoltat mai mult, cu atât va fi mai dens depozitul de argint de pe placă În schimb, atunci când materialul este dezvoltat pentru mai puțin timp, cu atât mai puțin argint va fi redat metalic Viteza de agitație este un alt factor care va afecta și densitatea de argint rezultată Dezvoltarea cu plăci uscate în multe cazuri se realizează cu o tavă în cameră întunecată Modul în care se aplică agitația și cât timp stă în soluție afectează contrastul dezvoltat Dacă nu se folosește agitație, dezvoltarea poate dura multe minute pentru a atinge densitatea de argint necesară În cele mai multe cazuri, acest lucru va reduce contrastul dezvoltat al gelatinei de argint Notă: Unele formulări de dezvoltator sunt concepute pentru a funcționa optim cu această metodă fără agitare Introducere în energia radiantă Daca se foloseste agitatia pe toata perioada de dezvoltare, lichidul va interactiona cu suprafata mai agresiv, crescand contrastul dezvoltat În general, o cadență de agitație urmată de nicio agitație se face pe tot parcursul perioadei de dezvoltare ca metodă de a obține o gamă de contrast mai echilibrată Când dezvoltarea este completă, este dezvăluită reprezentarea argintului metalic a imaginii latente originale, ceea ce înseamnă că halogenii de argint expuși au fost transformați în argint metalic Zonele de pe farfurie care nu au fost suficient expuse vor apărea lăptoase cu culori de albastru și galben Lăptoasele și colorațiile ilustrează nitrații reziduali și halogenurile neexpuse, care vor continua să se întunece în timp, dacă nu sunt îndepărtate prin fixare Notă: în seria de videoclipuri online sunt utilizate două tipuri diferite de dezvoltatori Fixare Durata timpului de fixare, cantitatea de fixator lichid necesară și concentrația acestuia vor depinde de grosimea și duritatea gelatinei de argint Procesul de fixare a tiosulfatului de sodiu implică o serie de reacții chimice în care halogenura de argint, adică compușii de argint nedezvoltați, sunt transformate în argento tiosulfați complecși Acești tiosulfați sunt apoi dizolvați la rândul lor prin contactul cu fixator proaspăt prin concentrarea tiosulfatului de sodiu în soluție și, după agitare repetată, sunt în final spălați din substrat, lăsând în urmă tiosulfații de argent și argint elementar Acest tip de fixator are capacitatea de a modifica culoarea argintului metalic de la gri la o culoare maro neutru În plus, fixatorul acționează ca un agent reducător, care îndepărtează argintul nemetalic nedezvoltat și îl dizolvă în soluția de fixare, transformând gelatina de argint tulbure într-o peliculă transparentă Întăritorii lichizi precum alaunul de crom, de exemplu, sulfatul de crom (III) potasiu, atunci când sunt adăugați la fixator, întărește gelatina și sunt utilizați ca măsură de protecție Notă: Toți fixatorii de tiosulfat care conțin argint sunt toxici pentru mediu Toți fixatorii uzați trebuie supuși recuperării argintului pentru a îndepărta și recicla particulele de argint Acest lucru le face să nu mai fie o amenințare pentru mediu și, la fel de important, să fie disponibile pentru reutilizare fără a fi nevoie să fie extrase și topite din nou Adăugarea de clorură de amoniu la tiosulfat de sodiu modifică compusul și creează tiosulfat de amoniu (rapidfix) Remedierea rapidă este ordin de mărime mai eficientă și mai agresivă decât tiosulfatul de sodiu atunci când este utilizat cu gelatină de argint Din nou, adăugarea unui întăritor va îmbunătăți rezistența și stabilizarea gelatinei Spălarea finală a plăcii fixe asigură îndepărtarea tiosulfaților de argento din substrat, lăsând doar argintul metalic suspendat în gelatină Plăcile sunt de obicei uscate pe un suport specializat într-un spațiu fără praf, asigurându-se că apa de clătire finală sau praful nu rămân pe farfurii Conservarea și degradarea imaginii Plăcile uscate din sticlă argint-gelatină sunt predispuse la spargere Fiecare suspensie coloidală de argint-gelatină este supusă oxidării imaginii argintului, colorării, decolorării sau atacului biologic Plăcile uscate sunt relativ stabile datorită utilizării gelatinei Cu toate acestea, umiditatea ridicată poate duce la creșterea mucegaiului la suprafață, crescând probabilitatea ca plăcile să se lipească împreună atunci când sunt depozitate una peste alta Expunerea constantă la temperaturi ridicate sau Introducere în energia radiantă variațiile drastice ale umidității relative și ale temperaturii vor crește posibilitatea ca gelatina să se crape sau să se desprindă de-a lungul marginilor paharului Gelatina se poate decolora sau poate prezenta pete de suprafață din cauza procesării defectuoase sau spălării inadecvate Acesta este un rezultat al chimiei active reziduale din gelatină sau al expunerii la poluanții de mediu și/sau astfel de probleme pot fi rezultatul utilizării materialelor mai puțin rafinate Ruperea substratului de sticlă se produce de obicei prin manipulare greșită sau depozitare necorespunzătoare În timp, poate apărea oglindirea argintie a suprafeței Prevenirea abraziunii suprafețelor și controlul expunerii la umiditate sunt preocupări esențiale de conservare Considerații despre placa uscată cu gelatină Figura- Diagramă: Placă uscată cu gelatină Introducere în energia radiantă Media digitală: tehnologii bazate pe lumină Captarea și producția digitală implică o multitudine de tehnologii, invenții și informații care evoluează constant În , Steve Sasson a fost primul care a capturat digital lumina folosind un senzor și o cameră Companiile de camere au început să înlocuiască pentru prima dată camerele de film cu modele digitale la mijlocul anilor , atât pe piețele profesionale, cât și pe cele amatori Primele camere digitale au fost puse în vânzare în , iar tranziția piețelor de consum și profesionale de la film, care reprezentau aproape % din piața de fotografie cu amănuntul timp de aproape un secol, a decurs atât de rapid și de perturbator încât vânzările de camere digitale sunt se estimează că le-a depășit pe cele ale camerelor cu film în mai puțin de un deceniu Astăzi, marea majoritate a imaginilor sunt realizate digital, dar domnia camerelor digitale dedicate a fost ea însăși de scurtă durată, în special pe piața amatorilor, unde aceste dispozitive au fost, la rândul lor, înlocuite în mare măsură de camerele integrate în smartphone-uri, nu numai pentru ocazional și fotografie personală, dar din ce în ce mai mult în unele aplicații profesionale - pentru realități statice, video, D și augmentate Cu toate acestea, piața camerelor digitale profesionale rămâne importantă pentru multe aplicații și există încă segmente de piață active, dacă sunt limitate, în care camerele digitale avansate pentru consumatori (sau "prosumer") sunt încă disponibile Este de remarcat faptul că camerele digitale de la toate nivelurile sunt acum și capabile video în diferite măsuri, iar acest lucru a dus și la o scădere a pieței camerelor video digitale dedicate Dronele au deschis puncte de vedere complet noi pentru fotografia digitală (foto și video) și în aplicații conexe, cum ar fi supravegherea În mod universal, în toate tipurile de camere digitale și alte forme de dispozitive de captură digitală, miniaturizarea continuă a fost o tendință cheie care conduce fără încetare evoluția tuturor tipurilor, nu doar în dimensiunea dispozitivelor, ci și în ceea ce poate face un dispozitiv de o anumită dimensiune și există toate motivele să credem că aceste tendințe vor continua în anii următori Desigur, există încă piețe de nișă în care filmul continuă să domine și, după cum a demonstrat această carte, fiecare metodă de captare a imaginii inventată vreodată continuă să fie folosită de artiști în moduri creative și vitale În plus, tehnologia digitală este retrocompatibilă și adaptabilă la orice tip de fotografie Utilizarea și integrarea metodelor digitale și potențialul lor expresiv sunt vehicule pentru artiști și fotografi pentru a-și extinde orizonturile creative Acestea permit artiștilor să realizeze imagini și să le transforme în negative, pozitive, transparente sau transferuri fără utilizarea fotochimiei tradiționale Ca și în cazul tuturor tehnicilor discutate în acest manual, o înțelegere de bază a instrumentelor și echipamentelor adecvate trebuie încorporată în fluxurile de lucru pentru a maximiza potențialul lor expresiv În general, instrumentele includ computere, camere, telefoane, imprimante și scanere, printre altele Artistul nu are nevoie de echipamentele cele mai de ultimă generație pentru a începe să creeze lucrări semnificative, doar o idee și un mijloc de a o exprima, iar în timp pot fi încorporate noi manipulări ale tehnicilor tradiționale, pe măsură ce oportunitățile o permit În plus, utilizarea tehnologiei datate are propriile sale caracteristici specifice epocii, nu spre deosebire de cazul oricărui alt proces istoric discutat în aceste pagini Camerele mai vechi și alte tipuri de dispozitive digitale pot oferi posibilități pentru noi căi de incorporare sau integrare cu alte tehnici expresive Tehnologia digitală de captare a luminii Artistul are acces la diferite tipuri de captură digitală, de exemplu, o serie de tehnologii de scanare și mai multe tipuri de senzori de captură unică De obicei, fotografiarea ceva cu un senzor digital este pentru mulți o introducere în fotografie In orice caz, Introducere în energia radiantă definirea a ceea ce este o cameră și înțelegerea modului în care funcționează sunt noțiuni care pot fi deconstruite sau reconstruite pentru a se potrivi nevoilor artistului De exemplu, un scanner montat pe spatele unei camere cu film de format mare poate fi un instrument principal pentru artiști pentru a-și exprima viziunea În plus, utilizarea scanerelor în sine și digitizarea obiectelor plasate direct pe suprafața patului de scanare oferă multe posibilități creative O mare varietate de aplicații pentru smartphone-uri fac ca aceste instrumente să fie capabile să capteze, să scaneze, să ajusteze și să manipuleze digital date și imagini, ceea ce înseamnă că un dispozitiv de buzunar are potențial expresiv aproape nelimitat Tehnologia mai veche poate exploata limitările tehnice ale tehnologiei utilizate De exemplu, la mijlocul anilor , Nintendo Corporation a lansat o cameră digitală integrată și o imprimantă destinate utilizării cu dispozitivul Game Boy Aceste atașamente au permis capturarea și imprimarea low-tech, nu spre deosebire de utilizarea camerelor cu film instant Polaroid sau Fuji Acest tip de captură poate fi un produs final sau o etapă intermediară pentru combinarea altor metode sau aplicații utilizate pentru efect creativ În capturarea imaginilor digitale, culorile primare aditive se referă la combinarea pixelilor roșu, verde și albastru, care creează toate lungimile de undă vizibile ale luminii Acest model se referă la percepția noastră despre întuneric ca absență a luminii, în timp ce lumina albă este combinația tuturor lungimii de undă vizibile (A se vedea "culori primare aditive"' în Termenii specifici fotografici ea /Her în acest capitol) Tipuri de senzori digitali Botii CMOS (complementa ry meta l-oxid e-semicond uctor) si CCD (charged coupled device) sunt bazate pe siliciu Acest lucru le oferă proprietăți fundamental similare de sensibilitate în spectrul vizibil și aproape IR Astfel, tehnologiile botii convertesc lumina incidenta (fotoni) in sarcina electronica (electroni) prin acelasi proces de fotoconversie Componente senzori CCD Componente senzori CMOS Figura Construcția comparativă a senzorului CMOS și CCD Sursa: Karalak, Gritsalak Vector senzor CCD și CMOS, shutterstock com - Pixeli - Amplificare | - Convertor A/D Introducere în energia radiantă Ieșirea digitală pe un tip de material poate fi necesară pentru a finaliza sau servi ca pas intermediar în crearea operei de artă dorită Imprimantele folosesc diverse forme de pigmenți, coloranți, toner, cerneluri, materiale plastice și chiar metale De asemenea, imprimantele specializate pot imprima obiecte D, iar imprimantele D evoluează rapid în sofisticare pe măsură ce este scris Consultați Capitolul : Introducere în mediile de imprimare, Pigment digital, pentru informații mai detaliate despre ieșirea digitală Realizarea de imprimeuri cu pigmenți, coloranți etc se bazează pe principiul culorilor primare subtractive, care descrie modul în care lungimile de undă reflectate ale luminii sunt percepute de ochiul uman, în timp ce principiul culorilor primare aditive descrie modul în care sunt transmise sau proiectate lungimile de undă ale luminii perceput Fotografiile color sunt imprimate pe hârtie sau alt substrat cu o imprimantă cu jet de cerneală sau altă imprimantă care utilizează culorile cyan (C), magenta (M) și galben (Y) Atunci când acești pigmenți sau coloranți sunt combinați în egală măsură, ei redă tonuri ca negre, în timp ce niciun pigment nu echivalează cu baza de hârtie albă și cantități diferite din fiecare cerneală produc toate nuanțele care reprezintă culorile aditive capturate inițial de senzorul digital Mulți pigmenți sau imprimante pe bază de coloranți adaugă cartușe negre preamestecate pentru a îmbunătăți imprimarea zonelor de negru pur (K) ale imprimării Împreună, aceasta este adesea denumită imprimare CMYK Toate cărțile și revistele sunt tipărite pe imprimante comerciale CMYK specializate de mare viteză care utilizează un proces de semitonuri separate prin culori Designerii de software oferă produse cu posibilități nelimitate de manipulare a mediilor digitale Modul în care se utilizează aplicațiile (aka programe sau aplicații) este foarte individualizat Uneori, software-ul învechit oferă alternative pentru a produce lucrări de artă Cu toate acestea, utilizarea tehnologiei software învechite poate necesita hardware care nu mai este în producție pentru a rula programul Când reutilizați echipamente și aplicații pentru utilizări noi și creative, așteptați-vă la neașteptat Testarea, cercetarea și adaptarea sunt toate esențiale Media de imprimare digitală până la analogică Hârtia este folosită cu imprimante pentru a crea pozitive și negative D sau poate fi folosită ca mediu pentru transferurile de solvenți Folia transparentă este utilizată cu imprimante pentru a crea pozitive și negative sau poate fi folosită ca substrat independent pentru transferurile cu jet de cerneală Fișier digital pe film este o metodă de ieșire în care mașinile specializate transferă o fotografie digitală pe un substrat sensibil la lumină Înregistratoarele de film captează imagini din fișiere digitale care au fost rasterizate (prin oricare dintre numeroasele tehnici care s-au tot schimbat în ultimele decenii) în imagini analogice transmisive, care pot fi folosite pentru a expune bucăți de film de mm sau format mediu Filmul expus este apoi procesat și încorporat în alte aplicații În esență, deși oferă o fidelitate acceptabilă până la excelentă la imaginea digitală originală, aceasta nu este atât de diferită de modul în care transmisiunile de televiziune în direct au fost înregistrate inițial ca kinescoape prin direcționarea unei camere de film către un monitor TV înainte de inventarea benzii video magnetice în anii Introducere în energia radiantă Tehnologia cu supapă de lumină (LVT) scoate fișiere digitale pe bucăți de film de până la x inchi ( , x , cm) Rezoluția este mult mai mare decât alte tipuri de înregistratoare; totuși, aceste dispozitive nu au fost fabricate din Aceste tipuri de înregistratoare de film funcționează prin focalizarea unui fascicul de lumină printr-o gaură dintr-un tambur care se învârte, care expune foile de film câte un pixel Rezoluția tipică a acestei tehnologii este de de pixeli pe inch Consultați Conceptul de creare a negative și pozitive digitale mai târziu în această secțiune pentru informații suplimentare despre rezoluție și alte metode de ieșire Internegative Înainte ca tehnologia digitală să devină parte a fluxurilor de lucru ale artiștilor, existau și alte modalități de a mări filmul de format mai mic, de exemplu, mm într-o dimensiune mai mare a filmului, de exemplu, x " Realizarea de internegative a oferit o modalitate de a rezolva această problemă Internegativele necesită utilizarea unui amplificator de cameră întunecată și a unui film ortocromatic Negativul mai mic este proiectat pe filmul de mai jos, creând un interpozitiv Interpozitivul este apoi imprimat prin contact pe o altă bucată de film ortocromatic mare, inversându-se înapoi în internegativul final Procesul de mărire și conversia finală de la inter-pozitiv la internegativ mărește contrastul; cu toate acestea, scade puterea de rezoluție a negativului final lărgit din cauza pierderii generaționale Raport de aspect și putere de rezoluție Din punct de vedere istoric, oamenii au realizat negative folosind camere de format mare care expuneu plăci mari sau bucăți de film sensibil la lumină Dimensiunile comune și standardizate ale filmului s-au dezvoltat în formate bazate pe tipuri de camere care au evoluat în raporturi de aspect standardizate În era plăcilor umede și uscate, producătorii de camere au creat formate standardizate în SUA și în Europa, de exemplu, placă întreagă, , x , " ( x mm), jumătate de placă, , x , " ( x mm), cu iterații și mai mici până la placa / , , x , " ( x mm) Dimensiunile formatului standard de film din secolul al XX-lea sunt următoarele: mm, adică x mm; formatul mediu sunt toate variațiile pe dimensiunea filmului , de exemplu, x , ( x mm), x ( x mm), x ( x mm); și format mare, de exemplu, x " ( x mm), x " ( x mm), x ( x mm) și x " ( x mm) O mare parte din materialul de imprimare pozitiv sensibil la lumină produs în serie a fost, de asemenea, realizat în formate și dimensiuni de hârtie similare Raporturile de aspect de : și : sunt comune Calculatoarele și mediile de imprimare constau din multe raporturi de aspect predefinite utilizate în sistemul SUA față de un alt set utilizat în sistemul european Dimensiunile SUA sunt definite prin nume, de exemplu, literă ( , x inchi sau x mm) și legale ( , inchi x inchi sau x mm) Sistemul european este organizat pe litere și cifre pentru a determina o mare varietate de dimensiuni, cum ar fi A ( x mm sau , x , ") și A ( , x , " sau x mm) Utilizarea rulourilor de suport de format mai mare poate crea dimensiuni de până la inchi sau mai largi Formatele senzorilor digitali vin, de asemenea, într-o gamă largă de dimensiuni și raporturi de aspect de la cele mai mici, variind de la , x , mm sau / din dimensiunea filmului de mm ( x mm), iar dimensiunile senzorului de format variază de la ^, %, И, И, И>, la dimensiunea completă a senzorului, : de x mm Tehnologia senzorilor digitali de format mediu folosește senzori mai mari de x mm, de exemplu, x mm, x mm și mai mari Introducere în energia radiantă Noi dimensiuni de senzori și tehnici de fabricare a senzorilor sunt lansate în mod constant, în special pentru dispozitive precum telefoanele mobile și tabletele, în care mulți producători introduc modele noi în fiecare an sau chiar mai des, cu presiunea pieței care creează o tendință de a oferi ceva "nou și îmbunătățit" mai ales pe baza că este nou, mai degrabă decât un progres fundamental în majoritatea cazurilor Cu toate acestea, tehnologiile foto-senzor și lentile mici evoluează continuu, în general pe o bază iterativă, în timp ce ocazional există salturi generaționale notabile care oferă capabilități cu totul noi Achiziționarea de senzori în vrac este disponibilă consumatorilor în cazul în care indivizii își creează propriile matrice de senzori care au ca rezultat un dispozitiv de captare a luminii personalizat, proiectat de artist și nu de un producător de camere Negativ corectat rezultând pozitiv Figura Un negativ digital imprimat lângă imprimarea pozitivă rezultată Sursă- Esaw, Jarrett , negativ corectat cu albumen mat pozitiv x " New York, NY Negative digitale Realizarea de negative digitale a scurtat și simplificat substanțial procesul de extindere a negativului Munca gânditorilor, experimentatorilor, programatorilor și chimiștilor a dus la progrese în tehnologia imprimantelor și a cernelii, care au contribuit material la o renaștere a tipografiei contemporane Dan Burkholder a fost unul dintre primii care au tipărit o imagine digitizată inversată pe acetat transparent, creând un negativ digital Experimentul a fost un salt în necunoscut, iar Dan a perfecționat meșteșugul Cu toate acestea, de-a lungul timpului, mulți practicieni au dezvoltat alte metodologii specifice care au extins flexibilitatea combinării proceselor digitale și chimice Atunci când se utilizează tehnologia cu jet de cerneală, densitatea negativului este creată de cerneală în comparație cu placa uscată, care constă din argint metalic Cantitatea de cerneală de pe suprafața acetatului va determina cantitatea de potențial de blocare a luminii a mediului semi-transparent Nicio modalitate nu este în mod inerent mai bună sau mai proastă decât oricare alta atunci când faceți negative sau pozitive digitale Toate extind numărul de moduri de a face artă Introducere în energia radiantă Figura Sam Dole, The Big Three, Nintendo Game Boy Printer, Sursa: Dole, Sam Cei Trei Mari Gameboy Printer W x " Concepte de creare a elementelor negative și pozitive digitale (Vă rugăm să rețineți că aceste concepte continuă să evolueze, să crească și să se schimbe ) Îmbinarea metodologiilor digitale și analogice își are rădăcinile în aspectele lor tehnologice Pe partea digitală, lumina este capturată și codificată într-un fișier digital Fișierul are o dimensiune specifică în raport cu capacitatea sa de captare a luminii, care constă din pixeli individuali Pixelii (din "elementele de imagine") pot fi definiți ca cel mai mic element individual al unei imagini procesate într-un sistem de afișare video sau, altfel spus, cel mai mic element controlabil al unei imagini reprezentate pe ecran Rezoluția afișajului video constă în numărul de pixeli dintr-o imagine sau un afișaj digital în raport cu lățimea (W) și înălțimea (H) O captură digitală constând din x pixeli echivalează cu , milioane de pixeli individuali sau , megapixeli Pe partea analogică, lumina din fișierul digital este expusă pe un film pe bază de argint Introducere în energia radiantă Liniarizarea fotografică este definită prin potrivirea tonurilor unui proces subtractiv cu unul aditiv, în măsura posibilului De exemplu, un artist potrivește tonuri transmisive pe un ecran care afișează fotoni, de exemplu, culori primare aditive RGB și, comparativ, tonurile dintr-o imprimare realizată din acele date sunt uneori măsurate în litri pica și dpi (puncte pe inch) și tipărite în CMY+K (negru) coloranți sau pigmenți subtractivi de culoare primară (numiți mai frecvent CMYK) Potrivirea matematică a tonurilor și a culorii între aceste două spații de culoare diferite ar însemna că acestea au fost liniarizate Obținerea liniarizării în producerea de negative digitale se bazează pe mai mulți factori în care consecvența este esențială pentru asigurarea unor rezultate previzibile Dacă oricare dintre următorii pași se modifică, de exemplu, schimbarea mărcii imprimantei, a profilului de culoare sau a tipului de cerneală, va fi necesară o modificare a fluxului de lucru Realizarea unui negativ digital Următorul flux de lucru descrie factorii implicați în crearea unui negativ digital alb-negru dintr-un fișier digital color pozitiv Fișierul este mai întâi convertit în tonuri de gri, apoi inversat și se aplică o curbă de corecție pentru a compensa viitorul proces de imprimare chimică Fișierul este imprimat pe un material transparent semi-opac cu o imprimantă cu jet de cerneală Această transparență (negativul digital) primește o colorare suplimentară verde și galbenă care acționează ca un filtru de culoare și ajută la controlul contrastului în timpul expunerii imprimării chimice pozitive Materialul sensibil la lumină de sub negativ este expus la UV invizibil la nm de lumină și apoi procesat după cum este necesar Primul grup de considerații care determină consistența rezultatelor include cei trei factori discutați în continuare O modificare a oricăruia dintre acești factori va schimba rezultatul Tipul de imprimantă utilizat și tipul ei de coloranți (dizolvați) sau pigment (solid în suspensie) Software-ul de imprimantă utilizat pentru a face imprimări, de exemplu, software-ul RIP (procesor de imagine raster) al producătorului sau al unei terțe părți Tipul de material folosit în imprimantă pentru a face un negativ sau un pozitiv Există materiale care oferă diferite grade de opacitate, care, la rândul lor, modifică contrastul final, timpul de expunere și acutanța suprafeței (claritatea percepută) Setul secundar de considerații care vor afecta consistența contrastului și a tonului este determinat de artistul care realizează lucrarea, chimia utilizată și tipul de proces utilizat împreună cu transparența digitală Variabilele care pot modifica contrastul includ: Substratul ales Tipul de procese chimice utilizate Umiditatea și altitudinea Cum este expus materialul chimic, adică o unitate de expunere UV, soare sau alte metode Acești factori, care variază de la mic la substanțial, sunt fluxuri de lucru specifice artistului, de exemplu, metodologii de realizare a operelor de artă dezvoltate de artist Realizarea cu succes a unui negativ digital se bazează pe înțelegerea coerenței și a modului în care ambele procese specifice funcționează împreună Liniarizarea se referă la potrivirea imaginii inițiale de pe ecran cu rezultatul lucrării de artă Realizarea liniarizării în practică implică mulți factori și considerații Introducere în energia radiantă Procesele aditive de culoare (pe bază de lumină) nu se traduc în mod egal în procese subtractive (pe bază de pigment), de exemplu, imprimantele cu jet de cerneală Nevoia de modificare și/sau compensare tonală este necesară pentru a obține cât mai aproape aceeași experiență a profunzimii tonului dintre cele două procese pe cât permite tehnologia artistului Pe computer, crearea negativului digital oferă o oportunitate de a compensa aceste diferențe prin modificarea densității, culorii și contrastului și va fi trimis pe o imprimantă folosind un tip de cerneală sau pigment Al doilea aspect este modul în care a fost realizată suprafața sensibilă la lumină la care va fi expus negativul, care din nou va afecta cât de mult pigment de blocare a luminii este necesar Linearizarea dintre aceste două metode oferă o bază pentru obținerea de rezultate mai precise prin cunoașterea și controlul factorilor care sunt specifici fluxului dvs de lucru Baza și ceață (B + ceață) Conceptul de bază + /ogrcfcrs direct la un substrat fizic și relația sa cu timpul de expunere atunci când se determină expunerea acceptabilă a materialului pozitiv acoperit pentru a obține negru maxim al procesului, de exemplu, cel mai întunecat ton redat de material Baza descrie timpul necesar la expunerea materialului sensibil la lumină fără negativ pentru a obține negru maxim Jbgre se referă la o caracteristică a materialului utilizat pentru realizarea negativelor digitale Niciun material nu este complet transparent și, prin urmare, are un anumit grad de opacitate inerentă Obținerea unui negru prin ceață care se potrivește cu baza determină expunerea corespunzătoare Negativ (blocarea luminii) Cerneală sau densitate maximă % % % % % % % % % % Pozitiv Baza de baza + Ceata (absorbtie de lumina) % % % % % % % % % Figura Relația negativ/pozitiv și bază + ceață Stabilirea punctelor albe și negre Punctul alb CA cel mai strălucitor punct al lucrării de artă pozitive finale, în timp ce pe un negativ, punctul alb se referă la cantitatea de cerneală pe un mediu care rezistă la toată lumina la o expunere specificată și constă de obicei din pigment negru de % Blocarea luminii se numește densitate Notă: De obicei, nu se utilizează cerneală albă la imprimarea foto Introducere în energia radiantă Punctul negru este cel mai întunecat punct al unei lucrări de artă rezultată prin expunerea la lumină sau aplicarea cernelii Punctul negru al unui negativ digital se referă la modul în care va fi imprimat și este determinat de baza pozitivului + timpul de expunere la ceață prin porțiunile negativului care conțin % pigment Notă: Un indiciu de supraexpunere a unui pozitiv este atunci când punctul alb începe să aibă ton Un pozitiv imprimat cu o imprimantă cu jet de cerneală pe un substrat semi-opac, de exemplu, acetat, care este expus ulterior pe un substrat sensibil la lumină, de exemplu, cianotip, va fi apoi redat în negativ pe acel substrat Opțiunea curbei de corecție Curbele sunt o ajustare digitală a densității care este utilizată atunci când se realizează negative digitale Ajustarea curbei se face printr-un proces de liniarizare în care tonurile sunt ajustate după cum este necesar între punctele alb și negru prestabilite Curbele pentru negativele digitale sunt realizate prin crearea de puncte de referință delimitate tonal, care sunt apoi imprimate pe acetat Aceste dovezi cu acetat sunt apoi utilizate cu procesul pozitiv intenționat pentru a măsura diferențele de tonuri numeric și pentru a le compensa Figura Înainte și după liniarizare Sursă- Imagine de Jarrett Esaw Negativ digital cu o corecție Relația dintre aceste două seturi diferite de puncte numerice dintre tonurile imprimate și computer îi permite artistului să compenseze acele schimbări de ton prin utilizarea ajustărilor de curbă în software pentru a linializa negativul la imprimare Notă: Monitoarele trebuie calibrate corespunzător pentru a obține rezultate consistente de la ecran la ecran, iar modificările luminii ambientale în mediul studioului artistului introduc alte variabile care trebuie controlate De asemenea, artiștii trebuie să noteze spațiile de culoare și formatele de fișiere disponibile în camerele lor, telefoanele și software-ul de editare, toate acestea afectând rezultatele Introducere în energia radiantă Opțiune de ieșire a cernelii Dispozitivele de spectrofotometrie sunt instrumente care citesc digital mostre de culoare realizate printr-un proces de imprimare Aceste instrumente sunt folosite pentru a calibra profile personalizate pe baza intrării reflectorizante directe din materialul imprimat Mulți practicieni folosesc, de asemenea, software de la terți și mulți încorporează și utilizarea unor formulări de cerneală specializate Utilizarea software-ului RIP specializat funcționează similar cu metodologia negativă digitală bazată pe curbe, cu excepția faptului că procesul de liniarizare adaugă culori, tipuri și cantități specifice de cerneală pe acetat Conservarea și degradarea imaginii Materialul imprimat digital este predispus la lacrimi, pete și decolorare a vopselei Imaginea și materialul pe care se află este, de asemenea, sensibile la fluctuațiile de umiditate S-a demonstrat că gradul de stabilitate a cernelii pentru jet de cerneală variază în funcție de imprimantă, de cernelurile și de materialul suport Imprimările cu jet de cerneală sunt predispuse la pete și la pierderea imaginii din cauza expunerii scurte la apă și/sau la niveluri ridicate de umiditate relativă Fișierele digitale sunt predispuse la corupție și pierderi de date Furtunile electromagnetice solare pot distruge datele de pe dispozitive și pot deteriora alte tipuri de infrastructură fără preaviz în orice moment Notă: O furtună solară din a doborât părți ale noului sistem de telegrafie al SUA pentru o perioadă de timp și a reparat unele echipamente Acesta este acum cunoscut sub numele de Evenimentul Carringtoa O lovitură directă asupra pământului de o astfel de furtună astăzi ar afecta mult mai mult electronicele, comunicațiile și sistemele de alimentare ale societății Astfel de furtuni sunt relativ rare, iar Pământul nu a mai experimentat o altă magnitudine de atunci, dar asta se datorează parțial faptului că nu se află în calea fiecărui eveniment solar, deci riscul nu este cu totul neglijabil Introducere în energia radiantă Realizarea unui negativ/pozitiv digital Figura Diagramă pentru Negative Digitale Introducere în mediile de imprimare Fiți atenți la manipularea tuturor produselor chimice fotografice Utilizarea oricăror astfel de substanțe chimice constituie un anumit risc, iar unele sunt otrăvitoare Editorul și autorul nu își asumă nicio responsabilitate pentru vătămări sau pierderi rezultate din procedurile sau materialele descrise în această carte, indiferent dacă sunt utilizate corect sau necorespunzător Locul de muncă trebuie să fie bine ventilat Substanțele chimice trebuie amestecate numai în modul descris Evitați contactul dintre substanțele chimice și ochii, pielea, îmbrăcămintea și mobilierul Nu mâncați și nu beți în timp ce utilizați substanțe chimice Păstrați-le departe de animale de companie și copii Purtați ochelari de protecție și mănuși dacă este necesar Pe scurt, fiți atenți la toate procedurile de siguranță pentru dvs și pentru ceilalți Păstrarea reprezentărilor lumii și gândurilor noastre prin invențiile desenului, picturii, scrisului, sculpturii etc (inclusiv în timpurile recente, fotografia) ne extinde pe noi și cultura noastră în timp prin crearea unui grad de continuitate între trecut și prezent Aceasta este o distincție cheie între oameni și toate celelalte creaturi vii în prezent: menținem o istorie vizuală și semantică fizică (și din ce în ce mai digitală) care ne ajută să ne cunoaștem ceva unii despre alții, originile noastre și, prin extensie, ne dă putere să ne gândim la viitor Cronologia hominicilor care creează în mod intenționat artefacte durabile care comunică ceva despre procesul de gândire și preocupările creatorilor lor, adică reprezentând realitatea experimentată folosind materiale exterioare corpului nostru, merge mult înapoi în originile noastre și îi include nu numai pe verii noștri de Neanderthal, ci și și predecesorii noștri Cele mai vechi obiecte recunoscute de arheologie ca artă, figurinele antice, datează cu o vechime de aproximativ până la de ani Probabil că au fost creați fie de Homo erectus, fie de Homo hei-delbergensis Dorința de a crea artă se întoarce, așadar, până la fabricarea de instrumente și comunicarea simbolică și este la fel de fundamentală pentru ceea ce suntem, ca orice alt semn distinctiv al conștiinței În ceea ce privește Homo sapiens și oamenii de Neanderthal, am găsit bijuterii și alte artefacte simbolice care datează cu peste de ani în urmă Am găsit picturi rupestre ale verilor noștri nean-derthal care au cel puțin de ani în ceea ce este acum Spania și artă rupestre Homo sapiens veche de peste de ani în ceea ce este acum Indonezia De asemenea, în special, picturile rupestre au fost găsite în multe locații din gama noastră antică, de exemplu, la fel de departe de Indonezia ca și Franța Figurinele zeiței au fost urmărite cu peste de ani în urmă Nevoia de a ne împărtăși gândurile și aspirațiile și de a înregistra ceva din realitățile noastre este puternică și răspândită și nu numai că reprezintă, dar contribuie la crearea culturii Pentru creatorii din orice timp și loc, procesul de a încerca să manifestăm ceea ce vedem, gândim și simțim nu este niciodată exact sau complet ceea ce este în ochii minții noastre și este limitat de materialele noastre, tehnologiile, limbajul, limbajul simbolic vizual, evoluția simțurilor a ceea ce este sacru și profan, starea de conservare și multe altele și prin complexitatea a ceea ce sunt creatorii DOI: / - Introducere în mediile tipărite încercând să se exprime În mod similar, suntem limitati pe partea de primire în cât de deplin putem înțelege ceea ce este văzut, citit și atins într-o operă de artă Cunoașterea cât mai mult posibil a contextului și provenienței unei opere de artă este cheia pentru a înțelege cât mai bine ceea ce este reprezentat de orice imagine, obiect sau scriere, în special cele din alte culturi și epoci istorice Se poate spune că cuvintele nu descriu sau reprezintă stări și concepte în mod direct, ci mai degrabă fac tot posibilul să le "înconjoare", astfel încât ceva apropiat de intenția scriitorului sau a vorbitorului să poată fi adunat de ascultător sau cititor ca fiind filtrat prin ceea ce aceștia cuvintele le transmit Chiar și oamenii care se cunosc bine se înțeleg adesea greșit La aceasta adăugați cuvinte care descriu lucruri pe care nu le-am experimentat niciodată în locuri în care nu am fost și credințe în lucruri despre care nu am auzit, traduse cât mai bine posibil din limbi moarte care nu se mai vorbesc Toate aceste lucruri măresc cantitatea de entropie informațională pe care încercăm să o depășim În mod clar, cunoașterea cât mai mult a contextului unei opere de artă (prin studiu arheologic, antropologic, istoric, sociologic sau psihologic), de exemplu, determinarea a ceea ce putem despre istoria acesteia, stilul de viață al creatorului ei, cultura creatorului etc , ne îmbogățește înțelegerea acestor reprezentări ale experiențelor și sentimentelor Arta vizuală și povestirea au fost, de asemenea, create în multe "limbi", fiecare cu propriile convenții de-a lungul mileniilor și între culturile de astăzi Se poate spune că fiecare artist vizual își creează propriul "dialect" în imaginile pe care în cele din urmă aleg să le împărtășească Din nou, nu vedem niciodată ceea ce a văzut artistul și nici nu îl vedem așa cum a văzut artistul Atât în arta vizuală, cât și în cea semantică, ambiguitatea este nu numai inevitabilă, ci este folosită intenționat, poate la fel de mult sau mai mult decât încercarea de a transmite o reprezentare unu-la-unu a ceea ce i-a determinat pe artiști să se exprime, fie că transmite mister, spiritualitate , semnificații ascunse, emoții despre subiect, preluări simbolice, referințe oblice, jocuri de cuvinte vizuale și semantice și așa mai departe Uneori, acest lucru se întâmplă parțial sau în întregime sub nivelul conștientului, iar creatorii nu pot fi întotdeauna capabili să explice pe deplin procesul lor În aceste sensuri, a nu fi exact în mintea creatorului nu este o piedică, mai degrabă incognoscibilitatea și misterul se află în centrul creativității în crearea de artă și este o forță care ne permite să găsim modalități de a transcende realitatea mondenă în timp ce ne străduim să exprimăm lucruri pe care nu le putem face traducem direct prin scriere, pictură, desen, captură de imagini, manipularea chimiei, proiectarea de algoritmi etc , în timp ce căutăm să extindem limitele propriei noastre percepții și ale publicului nostru De asemenea, numărul de lucrări de artă potențiale este infinit, limitat doar de imaginație Acest lucru ajută la explicarea de ce experimentăm un sentiment de emoție profundă atunci când experimentăm arta în persoană și când simțim o legătură între mâna producătorului care a modelat materialele și noi înșine în momentul participării Și când acea artă a trecut peste multe granițe și milenii, aprecierea noastră față de ea poate intensifica sentimentul că toți suntem parte a ceva mai mare și mai permanent decât noi înșine Abilitatea de a comunica prin reprezentare sau abstractizare păstrează ceva din identitatea, cultura și emoția creatorilor Atunci când eforturile artiștilor individuali se unesc, lucrarea păstrează cultura și identitatea colectivă a grupului prin procesul de realizare a artei Crearea de artă și comunicarea prin simboluri și pictografii au fost esențiale în evoluția scrisului Limbile scrise timpurii, de exemplu, alfabetul hieroglific al Egiptului antic a fost aproape în întregime pictografic la începuturile sale, dar în timp a devenit mai abstract și mai nuanțat Sistemul de scriere timpuriu al cuneiformului, care datează din все, în ceea ce este acum Irak, a comunicat folosind caractere în formă de pană imprimate pe tăblițe de lut Introducere în mediile de imprimare Fabricarea hârtiei a început în China în jurul anului e n Primele stocuri de hârtie au fost făcute din fibre de dud sau din alte tipuri de celuloză Documentele istorice sugerează că tipăriturile bloc au fost făcute în China încă din secolul al III-lea e n pe mătase Acestea erau produse din lemn, lut sau blocuri ceramice, de exemplu, unde fusese înscrisă o imagine inversă a ceea ce urma să fie tipărit și apoi încărcată cu cerneală printr-o serie de procese Blocul cu cerneală este apoi plasat într-o presă Presa aplică cerneala pe suportul de hârtie Primele utilizări ale acestei metode au fost în primul rând pentru a tipări copii ale textului religios Până în anul e n în Asia de Est, cărțile de medicină, agricultură, calendare și farmece de bun augur au devenit disponibile pentru o populație mai mare Imprimarea bloc a fost un instrument esențial de replicare a cunoștințelor și a inspirației artistice în China, Japonia, Coreea, India și apoi în lume Familia de tehnici de imprimare intaglio occidentală utilizează metode care generează gradații tonale continue Au fost dezvoltate multe tehnici diferite; totuși, totul depindea de realizarea unei depresiuni incizate a imaginii dorite pe o suprafață, creând o zonă scufundată care deține cerneala În general, depresiunea este realizată dintr-o placă gravată cu acid din cupru, zinc sau cu apă folosind o placă de fotopolimer Pornind de la conceptele discutate în Capitolul , acest capitol explorează în continuare de ce familiile de procese chimice sunt înrădăcinate în reacții de reducere, cristalizare a halogenurilor, oxidare și acțiune capilară și de ce electromagnetismul a funcționat pentru a avansa mediul fotografic Cronologie condensată: Experimentele occidentale timpurii cu Materiale sensibile la lumină În , omul de știință german Johann Heinrich Schulze a produs shadowgraphs cu nitrat de argint și a dedus că compusul își schimbă culorile atunci când este expus la soare De la sfârșitul anilor până la începutul anilor , Thomas Wedgwood a folosit o cameră obscura pentru a realiza ceea ce el numea "imagini cu soare" pe bucăți de piele acoperite cu nitrat de argint și, astfel, a devenit prima persoană care a folosit o cameră cu scopul de a crea un imagine pe material sensibil la lumină, deși rezultatele au fost instabile și s-au estompat în timp În , Sir John Herschel a descoperit hiposulfatul, adică tiosulfatul de sodiu, o substanță chimică care reduce prin curățarea (înlăturarea) argintul neexpus, lăsând doar argintul metalic dezvoltat În , N'icepliorc Nifipce a folosit o foaie lustruită de cositor acoperită cu bitum, pentru a crea un heliograf, care a fost prima imagine relativ permanentă În , Herschel a descoperit că o anumită sare de platină în soluție era sensibilă la lumină și se putea reduce într-o stare metalică În , Henry Fox Talbot a făcut negative pe hârtie cu clorură de sodiu și la scurt timp după aceea a început să folosească fixatorul lui Herschel (tiosulfat de sodiu) În , Mungo Ponton a determinat sensibilitatea la lumină a dicromatului suspendat într-o dispersie coloidală, care este baza procesului de bicromat al gumei (termenul mai vechi de bicromat este inexact) În , Sir John Herschel a produs o serie extinsă de amprente antotipuri folosind sucuri de fructe, legume și alte materiale organice În , Herschel a realizat primele amprente cu cianotip folosind citrat de amoniu feric și fericianura de potasiu Cronologia rezultată în acest capitol este condensată în mai multe căi distincte de metode fotografice viabile care au influențat dezvoltarea întregului mediu atât din punct de vedere artistic, cât și tehnologic Introducere în mediile tipărite Primul set de tehnici fotografice implică combinarea sărurilor ionice cu compusul azotat de argint Acest tip de reacție include toate procesele fotografice pe bază de sare de argint, adică placa umedă, placa uscată, sare, albumen, colodio și clorură de gelatină Herschel a inventat inițial termenul siderotip (din cuvântul grecesc sideros care înseamnă fier) pentru a se referi la al doilea set de tehnici care cuprinde o clasă de procese fotografice reactive fier-metal Acestea includ combinații de săruri de fier reduse chimic și metale sensibile la lumină care au fost expuse la lungimi de undă UV ale radiațiilor Metalele sensibile la lumină sau reductibile discutate în acest text includ fier, argint, platină și paladiu În mod obișnuit, astăzi acestea sunt numite procese pe bază de fier, de exemplu, tip ciano, argirotip, imprimeu maro, calitip, platinotip, paladiotip, Ziatip și crisotip Procesele mai puțin obișnuite pe bază de fier includ amfitipul, aurotipul, alotipul, printre altele, care, combinate, reprezintă doar o mică parte din numeroasele procese reactive cu fier Al treilea set de metodologii acoperite este denumit în mod colectiv procese pe bază de crom hexavalent Acestea pot fi descrise ca reduceri ale sărurilor de crom suspendate într-o dispersie coloidală care se întărește prin expunerea la lumina UV Zonele care au primit mai multă expunere vor rămâne mai groase, lăsând un relief la suprafață, în timp ce zonele care au primit mai puțină vor fi mai subțiri, de exemplu, guma dicromată și carbon Reacții O reacție combinată este atunci când doi sau mai mulți reactanți chimici formează un singur produs De exemplu, sodiul se combină cu clorul formând clorură de sodiu sau sare de masă Există patru grupe majore de reacții combinate care au ca rezultat halogeni și sărurile lor anionice: brom (bromuri), clor (cloruri), iod (ioduri) și fluor (fluoruri) Toate sărurile reacţionează cu oxidanţii şi contribuie la modificarea sensibilităţii spectrale a energiei radiante captate atunci când sunt utilizate cu argint sau alte metale nobile Câteva exemple de tipuri de săruri anionice utilizate în videoclipurile online suplimentare sunt bromură de potasiu, iodură de potasiu, bromură de amoniu, clorură de potasiu, clorură de sodiu, clorură de stronțiu și iodură de amoniu O reacție de dublă deplasare are loc atunci când anionii sunt comutați De exemplu, în , Henry Fox Talbot a acoperit hârtia acoperită cu clorură de sodiu și azotat de argint și a expus hârtia acoperită la lumină Reacția de deplasare rezultată poate fi schematizată după cum urmează: Luați în considerare reacția de deplasare dublă de combinare a clorurii de sodiu și a nitratului de argint Dacă sodiu = A și clorura = B și argint = C și nitrat = D, atunci clorură de sodiu (AB) + azotat de argint (CD) (produce) azotat de sodiu (AD) și clorură de argint (CB) Aceasta poate fi reprezentată ca o formulă generală pentru oricare două reacții chimice de dublă deplasare: AB + CD AD și CB Introducere în presa de imprimare Tipuri de reacții chimice Sinteză A + В ► А В N H NH Descompunere А В ► A + В NH N H Deplasare unică А в + c -► A c + в HC Mg MgCI H Deplasare dublă а в + cd -► ac + в D Na S CaCl CaS NaCl Figura Tipuri de reacții chimice Sursa: Sansananorth Tipurile de reacție chimică sunt procesele care conduc la transformarea unui set de substanțe în altul Educația teoriei chimiei, shutterstock com Combinații cu o singură sare Iodură de argint: Primii practicieni au folosit această sare foarte reactivă pentru formulele de calotip, placă umedă de colodion și gelatină uscată Sarea este sensibilă la albastru, adică răspunde la lungimi de undă în intervalul invizibil LTV la nm și, în general, produce o colorare mai rece a argintului turnat, de exemplu, bromoiodură de argint dian Bromură de argint: Acest compus a fost adaptat în multe formule de sare de argint pentru a crește sensibilitatea spectrală a iodurii de argint sensibile la lumină Abia în anii , utilizarea pe scară largă a combinației cu bromură de argint și gelatină a devenit baza pentru toate filmele produse în masă din secolele XX și XXI până în prezent Această sare are o gamă inerentă de sensibilitate spectrală de la LTV invizibil până la nm și este ortocromatică Hârtiile comerciale pentru dezvoltare cu gelatină-bromură de argint au caracteristici care sunt mai reci sau de culoare gri mai neutră decât bromoiodura de argint Din punct de vedere istoric, hârtiile gelatinoase cu bromură de argint sunt caracterizate ca brom sau ton rece Tonificarea modifică culoarea și arhivabilitatea unui imprimeu pe bază de argint Tonerii sunt fabricați cu săruri metalice care conțin compuși, inclusiv aur, platină, paladiu, seleniu, fier și plumb Argintul metalic final creat într-o imprimare comercială cu bromură nu este la fel de ușor de tonificat de alte metale Introducere în mediile tipărite Clorura de argint este compusul utilizat în multe dintre procesele de imprimare din acest text, inclusiv imprimarea cu sare, albumen, clorură de colodio și clorură de gelatină Sarea are un interval inerent de sensibilitate spectrală ortocromatică de la UV invizibil până la nm Caracteristicile hârtiei cu clorură de argint-gelatină sunt de culoare mai caldă și tonurile rezultate pot varia de la culoarea maro bogat, roșu sau chiar verde/galben Argintul este ușor de tonificat de alte metale, ceea ce modifică culoarea argintului și arhivabilitatea Toneriile sunt fabricate cu săruri metalice care conțin compuși, inclusiv aur, platină, paladiu, seleniu, fier și plumb Argintul-(D)-fluorura este o sare unică nefolosită în fotografie, dar care este folosită în aplicații stomatologice cu scopul de a diminua formarea cariilor Combinații de sare dublă Clorobromura de argint a fost folosită pentru prima dată în filmele și hârtiile din gelatină din secolul al XX-lea Această sare dublă crește longevitatea și stabilitatea gelatinei solide pe un substrat Argintul rămas este mai tonic decât hârtiile cu bromură și este considerată o hârtie cu ton neutru Materialul este tonabil de alte metale, ceea ce modifică culoarea argintului și arhivabilitatea Tonerii sunt fabricați cu săruri metalice care conțin compuși, inclusiv aur, platină, pal-ladiu, seleniu, fier și plumb Hârtiile de dezvoltare cu gelatină de argint sunt stabile pentru transportul și depozitarea la nivel mondial și conțin de obicei această combinație de săruri Bromoiodura de argint a fost folosită în rețetele proceselor fotografice din secolele al XIX-lea și al XX-lea și este încă baza pentru majoritatea filmelor și hârtiei produse comercial Această combinație de săruri și argint crește sensibilitatea spectrală și viteza materialului în comparație cu formulele cu o singură sare Redox Reacțiile chimice denumite reducere și oxidare sunt cheia pentru înțelegerea tuturor proceselor fotografice discutate în acest text Pe scurt, redox (pentru reducere-oxidare) se referă la orice reacție chimică între două substanțe în care o substanță chimică care reacționează (agentul reducător) câștigă electroni de la cealaltă și alta pierde electroni față de cealaltă (agentul oxidant) Se spune că substanța din care s-a îndepărtat un electron sau electroni a fost oxidată, în timp ce cealaltă la care i s-au adăugat un electron sau electroni se consideră că a fost redusă Oxigenul este un agent de oxidare puternic și comun, iar oxidarea își ia numele de la oxigen Iată două reacții redox foarte frecvente care implică oxigen: Rugina (oxidul de fier hidratat) este produsul final corodat al unei forme lente de oxidare a fierului (care necesită apă pentru a transporta electronii de la fier la oxigen) Arderea lemnului este o formă rapidă de oxidare a carbonului ai cărui produse finale sunt gazele și cenușa La sfârșitul acestor reacții, fierul și carbonul au fost oxidate, în timp ce oxigenul din fiecare exemplu a fost redus Toate tipurile de coroziune sunt forme de oxidare Ca o componentă majoră a atmosferei, oxigenul este activ în procesele care deteriorează și degradează fotografiile, negativele, fotochimia etc prin oxidare Introducere în mediile de imprimare Figura Tranziția amoniacului în hidroxicul de amoniu Sursa: Rktz Formarea ionului hidroxid, ionizarea amoniacului-NHg, soluție bazică, alcalină Shutterstock com Valențele unui element se referă la faptul că acesta are un exces sau o lipsă de electroni în raport cu numărul de protoni din nucleul elementului Elementele cu deficit de electroni sunt reactive cu cele care au un exces, în timp ce elementele cu același număr de electroni sunt nereactive cu niciuna, cu excepția cazului în care devin ionizate (pierde sau câștig electroni) Mai general, compușii ionici ai elementelor sunt, de asemenea, reactivi din cauza unui exces net sau a lipsei de electroni, astfel încât valența este o măsură generală a puterii de combinare a matrițelor chimice (sub formă de elemente sau compuși) În termeni redox, toți anionii substanțelor chimice care caută electroni (valență negativă) sunt oxidanți, în timp ce toți cationii substanțelor chimice cu electroni în exces (valență pozitivă) sunt reducători De exemplu, în ceea ce privește elementele, oxigenul este un oxidant cu o valență de - Sodiul, un reductor, are o valență de + Acesta poate fi scris ca - și Na+ Pentru un exemplu de valență a compușilor, amoniacul (NH ), un gaz la temperatura camerei, are o valență de și este foarte stabil și nereactiv din punct de vedere chimic, în timp ce ionul încărcat pozitiv (cationul) al amoniacului, adică amoniul se formează atunci când amoniacul se pune în soluție în apă și capătă un atom de hidrogen pozitiv, devenind NH cu valență de + (adică este reducător) Amoniul reactiv (+ ) formează compuși precum hidroxidul de amoniu foarte alcalin (coroziv) (pH , ) Hidroxidul de amoniu este periculos pentru sănătate și mediu, dar cu o manipulare adecvată și atentă, este folosit pentru fotografiile fuming în vapori de amoniac gazos Eow concentrații de hidroxid de amoniu ( - %) sunt vândute ca amoniac de uz casnic Alte forme chimice de amoniu includ nitrat de amoniu, sulfat de amoniu etc Metale de tranziție, nobile și de bază Metalele sunt fundamentale pentru înțelegerea proprietăților fotosensibilității Metalele importante în fotografie pot fi puse în context luând în considerare proprietățile lor chimice comune și diferite Nu vom lua în considerare pe scurt ce se înțelege prin metale în general, metale de tranziție, metale nobile și metale de bază, printre altele Aproximativ trei sferturi din toate elementele sunt considerate metale Cele mai comune metale sunt fierul, aluminiul, calciul, sodiul, potasiul și magneziul Metalele sunt definite ca toate elementele care au următoarele proprietăți: Metalele sunt electropozitive, adică, atunci când sunt ionizate, formează cationi reactivi încărcați pozitiv care se combină cu anioni încărcați negativ, așa cum sa discutat în textul anterior Aceste reacții redox se află în centrul aproape tuturor proceselor fotografice chimice Metalele au o conductivitate electrică și termică relativ ridicată și o reflectare a luminii ridicată în comparație cu alte elemente Metalele sunt în general mai maleabile și mai ductile decât elementele nemetalice Introducere în mediile tipărite Notă: Unele dintre aceste proprietăți depind de condițiile în care se află un element De exemplu, la anumite presiuni și temperaturi, hidrogenul (+ ), pe care îl experimentăm în mod normal ca gaz, poate fi considerat un metal, adică În prezent, se crede că planeta Jupiter poate avea un miez de hidrogen metalic Tabelul periodic al elementelor permite ca toate elementele cunoscute să fie afișate într-un mod organizat, ilustrând și rezumând mai multe proprietăți ale acestora (vezi Figura ) Tabelul este aranjat mai întâi după numărul atomic Tabelul are rânduri, numite perioade, care au în general metale în stânga și nemetale în dreapta Dintre elementele metalice, metalele de tranziție sunt o familie care se așează pe trei rânduri în centru (elementele în galben în rândurile , și ) Aceste de elemente sunt considerate principalele metale de tranziție Unele metale de tranziție care sunt de interes general pentru fotografi sunt puternice și dure, sunt bune conductoare și au puncte de fierbere și de topire ridicate Aurul, fierul, cromul, argintul și platina sunt exemple ale acestora Cu toate acestea, mai multe metale de tranziție au proprietăți foarte diferite, iar unele dintre acestea își joacă propriile roluri în diferite procese fotografice chimice, de exemplu, mercur, plumb, seleniu, stronțiu și cadmiu Ceea ce le face pe toate metale de tranziție este că sunt elemente care au electroni de valență care pot fi partajați în două dintre învelișurile lor de electroni (niveluri de electroni care orbitează nucleul atomic) în loc de doar unul Din punct de vedere chimic, aceasta înseamnă că toate aceste metale pot forma compuși în două sau mai multe stări de oxidare; de exemplu, aurul poate forma clorură de aur (I) cu un atom de aur și un atom de clor (AuCl) și poate forma, de asemenea, acid cloroauric (III), care are doi atomi de aur și șase atomi de clor (Au Cl ), adică doi diferiți compuși cu aceiași constituenți în două stări de oxidare diferite Mai general, metalele de tranziție pot forma mulți compuși cu elemente diferite dintr-una dintre stările lor de valență sau alta, făcându-le materiale extrem de versatile și utile Alte metale joacă, de asemenea, un rol în tipurile de fotografie, de exemplu, uraniul (utilizat în uranotipuri), deși nu este considerat în mod specific un metal de tranziție Metalele nobile sunt o subfamilie a metalelor de tranziție, inclusiv argintul, aurul, platina și paladiul (care sunt, de asemenea, considerate metale prețioase datorită deficitului lor relativ și prețurilor ridicate) Nu există o definiție unică a unui metal nobil După o definiție strictă care are de-a face cu orbitele electronilor, cuprul este considerat un metal nobil, dar în scopuri fotografice, metalele nobile sunt cele care au rezistență ridicată la oxidare și coroziune, ceea ce exclude cuprul Prin această definiție, metalele din grupa platinei rodiu, paladiu și iridiu (și altele neutilizate în fotografie) sunt de asemenea considerate nobile Metalele de bază sunt metale neferoase (nefier, elemente metalice nenobile și aliaje ale acestor metale care nu conțin fier) care nu sunt nici nobile, nici prețioase Metalele de bază includ metale de tranziție precum nichelul și cuprul și metalele netranzitorii aluminiu, zinc, staniu și plumb Dintre aceste exemple, plumbul a jucat un rol important în fotografia secolului al XIX-lea, unde compușii de plumb au fost utilizați în multe procese de argint fără, din păcate, recunoașterea generală a toxicității plumbului timp de mulți ani Metalele de bază sunt în general mai comune, mai ușor de extras din pământ și mai puțin costisitoare decât metalele nobile De asemenea, se oxidează mai ușor (deși cuprul, cu unele proprietăți nobile, este oarecum o excepție și, în timp ce aurul și argintul sunt conductori mai eficienți decât cuprul, cuprul este, de asemenea, un conductor excelent, ușor disponibil, făcându-l alegerea ideală în aproape toate aplicațiile de cablare electrică bazate pe cost și ubicuitate timp de multe decenii) "Ușor de extras" este un termen relativ, deoarece cuprul a fost metalul pe care oamenii l-au stăpânit pentru prima dată pentru nenumărate aplicații practice perioadă grupa I ] H Tabelul periodic al elementelor He masa atomică- - , Ă- - număr atomic - stări de oxidare a electronegativității | | metale alcaline | | metaloizi Li Be sau cel mai stabil mușchi numărul energia de ionizare în kj/mol chimic Simbol - / ' Fe " | | metale alcaline | | nemetale | | alte metale | | halogeni | | metale de tranziție | | gaze nobile | | lantanoizi | | elemente necunoscute actînoide *•* elemente radioactive hove * mase în paranteză В ; c ■ с N > go ■ ■ ■ F Ne Mg ' ■ Al Si p S i/CI : An Denumiți configurația electronică - cel mai comun mineral aldine ■ К ■' Ca Sc • Ti V Cr : • • Mn ; Fe - • - Co ; ■ ■ Ni ' , Cu ' Zn Ga Ge i • ■ - As : Se ■ ' Br i ■ ■ Kr ■ / Rb Sr • Y - Zr Nb Mo : Tc '■ ' Ru : Rh ■ •- Pd ! ■ - / Ag ■ Cd In ' Sn ■ Sb ! Ceai î ? ' • - • X ■ ьь Cs Ba ■" Lu • / Hf ■■■ / Ta ' / w : • ' Re ■ •- / Os ■ ' r ■ ■ / Pt / Au ' ■ Hg ' " TI ' ' Pb ' ■ Bi Po i At Rn / Fr Rq Lr Rf Db ■ Șg / Bh Hs Mt Ds Rg " Cn ( ) Uut Ununtrium ( ) ] ] Ui up ( ) ] ] Ui uq ] Ununpenfium ( ) Uuh Ununhexium Uus Ununseptium ( ) Uuo Ununoctium note • os de yel, elementele - nu au un nume oficial desemnat de IUPAC • kj/mol = , eV • minereu de elemente petroliere implicate să rămână în starea de oxidare zero - - - ■ : : ■' ■' ' •' : - - ■' La Ce ' Pr ■ Nd ' Pm Sm Eu Gd Tb ■ Dy Ho Er Tm Yb - Q -• • - - • Ac Th Pa u Np Pu • Am ' Cm ' Bk ' Cf ■ Es Fm Md Nr Figura Tabelul periodic al elementelor Introducere în mediile de imprimare Introducere în mediile de imprimare Notă: Aplicațiile limitate, în principal ornamentale, ale aurului, platinei și argintului mult mai rare se întorc, de asemenea, la începutul înțelegerii metalelor Fiind mai puțin ușor reactive cu alte elemente, aceste metale nobile se găsesc adesea în forme relativ pure, ceea ce le-a făcut mai ușor de găsit și de lucrat la sfârșitul epocii neolitice (de piatră) mai puțin sofisticate din punct de vedere tehnologic Procesele de prelucrare a metalelor care au început cu cuprul și care au fost rafinate și elaborate continuu de atunci sunt mineritul (descoperirea și colectarea minereurilor care conțin metal, pepite etc ), topirea și alte metode de extracție (derivare pură sau aproape metale pure din minereuri), aliere (combinarea diferitelor metale în compuși metalici utili) și forjare și turnare (tehnici de modelare a metalului în produse) Notă: Multe dintre aceste descoperiri și elaborări în tehnologia metalelor și știința s-au petrecut, de asemenea, independent în cronologie oarecum analoge în America de Sud și în alte părți Societățile umane moderne nu ar exista fără inovațiile în utilizarea și producerea în masă a produselor metalice Și nici fotografia în aproape orice formă pe care o cunoaștem noi Cu toate acestea, extracția noastră în continuă creștere a materialelor naturale de pe pământ la o scară acum masivă este, de asemenea, o problemă Toate minele poluează apa, aerul și globul Aerul curat, apa și pământul sunt resurse limitate și, dacă sunt suprautilizate industrial, pot duce la puncte de rupere ecologice Din nou, ca artiști, suntem cetățeni ai lumii și trebuie să avem grijă de modul în care activitățile noastre afectează planeta Compuși de fier Fierul de metal de tranziție este cel mai comun element în greutate pe pământ Fierul nu este nici un metal nobil, nici de bază, dar astăzi este cel mai utilizat dintre toate metalele, cu sute de mii de aplicații, inclusiv multe în fotografie Există trei agenți fotosensibili obișnuiți utilizați în procesele fotografice pe bază de fier Primii doi compuși sunt aceiași utilizați de la invenția lor a proceselor asociate Al treilea compus introdus mai recent a adăugat o altă formulare contemporană la alternativele disponibile Toți trei sunt compuși ferici sensibili la lumină și se descompun atunci când sunt expuși la intervalul de UV invizibil până la nm Descompunerea modifică compusul de fier de la Fe+ la Fe+ , care eliberează dioxid de carbon gazos Expunerea produce o reacție redox atunci când este utilizat cu alți compuși metalici pentru a-i reduce pe aceștia în stările lor metalice Cei trei compuși sunt derivați ai acizilor slabi; de exemplu, acidul citric este un cit-rate, iar acidul oxalic este un oxalat (și doi dintre compuși sunt oxalați) Citratul feric de amoniu (Fe+ ) este un compus sensibil la lumină ale cărui culori variază de la verde, la galben, la maro și, în final, roșu, în funcție de puritatea compusului utilizat Gama largă indică instabilitatea materialului, unde verdele indică o oxidare mai mică a compusului Fe+ decât maro sau roșu Varietatea verde este cea mai pură și cea mai folosită formă a compusului în fotografie Verdele de citrat de amoniu fer-ric este utilizat cu cianotipul (fier-fier) și atât argentotipul, cât și argirotipul, de exemplu, imprimeu maro (fier-argint) Oxalatul feric (Fe+ ) este un compus sensibil la lumină ale cărui culori pot varia de la verde strălucitor, la galben la portocaliu Din nou, gama largă de culori a materialului indică instabilitate Varietatea mai verde are o solubilitate mai mare în apă și conține mai mult acid oxalic Prin urmare, adăugarea de acid oxalic în soluție în timpul amestecării va avea ca rezultat o solubilitate mai mare Oxalatul feric este utilizat cu calitipul, (fier-argint), paladiotipul (fier-paladiu) și platinotipul (fier-platină) Introducere în mediile de imprimare Oxalatul de amoniu feric (Fe+ ) este un compus cristalin sensibil la lumină stabilizat de culoare verde strălucitor Compusul a fost introdus prin experimentare și aplicare de către Dr Mike Ware la sfârșitul secolului al XX-lea Cianotipul Ware (fier-fier), Malde-Ware platină și paladiu (fier-platină și/sau paladiu) și crisotipul (fier-aur) folosesc toate acest compus Alți compuși metalici Această secțiune va lua în considerare utilizarea atât a metalelor nobile, cât și a altor tipuri de metale utilizate în fotografia chimică, de exemplu, fier, uraniu, mercur, plumb, seleniu și crom Un exemplu de compus metalic solubil în apă utilizat în mod obișnuit este azotatul de argint (AgNO ) Nitratul de argint este obținut prin adăugarea de acid azotic (HNO ) la argint elementar (Ag) Compusul rezultat este solubil în apă Iată câteva exemple de metale reductive (încărcate negativ) solubile în apă și metale oxidante (încărcate pozitiv) utilizate în fotografie Notă: Elementele sau compușii care poartă o sarcină electrică sunt reactive și vor continua să reacționeze până când sarcinile lor vor fi neutralizate prin combinarea cu altele care sunt încărcate opus Moleculele încărcate negativ reacționează apoi cu cele cu sarcini pozitive până când toate moleculele rămase au sarcină netă zero și sunt stabile Sarcinile pozitive (valențe) sunt indicate cu un + și numărul de electroni în exces în element sau compuși ion pozitiv (cation), de exemplu, dicromat de sodiu (+ ) și amoniu (+ ) Sarcinile negative (valențe) sunt indicate cu a- și numărul de electroni pe care ionul negativ al elementului sau moleculei (anionul) încearcă să obțină, de exemplu, clor (- ) și nitrat de argint (- ) Elementele sau compușii nereactivi (care nu au încărcătură netă negativă sau pozitivă) sunt indicați cu , de exemplu, azot ( ) sau clorură de paladiu ( ) Argint Azotat de argint (- ) conține , % argint, , % azot, , % oxigen Acest compus a ajuns la baza majorității fotografiilor chimice din secolele al XIX-lea și al XX-lea Nitratul de argint este compusul metalic din procesele calotip, placa umedă, placă uscată, sare, albumen, clorură de colodio, argint gelatină, argentotip și calitip Sulfumatul de argint (- ) poate fi realizat și utilizat cu procedeul contemporan de argirotip fier-argint Acest compus de argint este acid și este formulat să funcționeze cu o sare de fier Fier Fericianura de potasiu (- ) este făcută din ferocianura de potasiu, un cristal galben din lână de animale sau tunsuri de corn Aceste cristale galbene sunt apoi trecute prin gaz de clor care transformă compusul în cianura de fero Acest compus este utilizat în formulările de cianotip istorice și contemporane, care sunt un proces fier-fier În plus, este folosit și ca agent de albire (reducere) pentru toate procesele pe bază de argint Paladiu Pentru a face tetracloropalladat de sodiu (II) (+ ), primul lingou de paladiu este dizolvat în acva regia (acid azotic : la acid clorhidric), care precipită în compus Introducere în mediile de imprimare clorură de paladiu ( ) sub formă de pulbere maro Acest compus neutru insolubil este transformat în continuare cu un agent reducător printr-un proces secundar Pulberea se cântărește și se amestecă cu apă distilată Se aplică căldură și adăugarea de clorură de sodiu este încorporată în soluție, făcând pal-ladiu solubil în apă și transformându-l în produsul final Tetracloropalladatul de sodiu (II) este o pulbere de paladiu de culoare maro închis, solubilă în apă, utilizată în testarea alergiilor, în convertizoarele catalitice de automobile pentru reducerea poluării, în imprimarea fotografică fier-paladiu și în tonifierea majorității proceselor pe bază de argint Notă: Procesele de imprimare argintie sunt tonificate cu acest compus și produc tonuri maro Platină Pentru a face tetracloroplatinat de potasiu (II) (+ ), lingoul de platină este dizolvat în acva regia ( : acid azotic la acid clorhidric) precipitând în compusul clorură de platină (IV) (+ ), care este de culoare maro închis și roșu pudra Acest compus este redus în continuare printr-un proces secundar transformându-l într-o clorură de platină (II) (un tip de, sau în acest caz tetracloroplatinat de potasiu (II) (+ )) Tetracloroplatinat de potasiu (II) (+ ) este o pulbere de platină de culoare roșu închis, solubilă în apă, utilizată în tratamentul cancerului, în imprimarea fotografică fier-platină și în tonifierea multor procese pe bază de argint Notă: Procesele de imprimare Silvei sunt tonificate cu acest compus și produc tonuri de negru-maro adânc Aur Acidul cloroauric (III) (+ ) rezultă din dizolvarea lingoului de aur în acva regia (o soluție de acid azotic la acid clorhidric cu un raport de : ) Acest compus este utilizat în crizo-tip, de exemplu, un proces fier-aur și ca toner pentru toate procesele pe bază de argint Crom Starea de valență a cromului hexavalent este (+ ) indicând că acționează ca un puternic agent oxidant Cromații sunt utilizați frecvent în procesele de galvanizare cu crom pentru a proteja metalele subiacente de coroziune sau pentru a îmbunătăți aderența vopselei Bicromatul de potasiu și dicromatul de amoniu sunt săruri de crom solubile în apă Două procese fotografice care utilizează aceste săruri sunt guma dicromată și carbon și sunt caracterizate prin tipul de suspensie coloidală folosită (gelatina sau gumă de aca-cia) Când acești compuși sunt expuși la UV invizibil la nm de lumină, ei degradează și întăresc aceste două materiale higroscopice Diferența vizuală dintre formele solide de cromat și dicromat este că cromații au o culoare galben strălucitor, în timp ce dicromații sunt de o culoare portocalie până la roșu Cromatul și dicromatul sunt anioni (încărcați negativ) care conțin atomi de crom și oxigen Prin urmare, sunt oxianioni de crom Cei doi compuși ai cromului diferă, de asemenea, în solubilitate, în funcție de temperatură și acidificare a lichidului; Lichidul de dicromat de potasiu este complet saturat la aproximativ % g/v la temperatura camerei de ( °F sau - °C), iar soluția de dicromat de amoniu este complet saturată la/sau aproximativ % g/v, la aceeași temperatura În general, soluțiile stoc ale acestor substanțe chimice sunt amestecate la saturație completă Introducere în mediile de imprimare Nivelurile diferite de saturație ale acestor două soluții înseamnă că ele conțin cantități diferite de anioni de crom Cu cât cantitatea de crom este mai mare, cu atât expunerea este mai rapidă și, prin urmare, produce un contrast mai mare Dimensiunea Dimensiunea interioară se referă la dimensionarea adăugată de producătorii de hârtie în timpul procesului de fabricație, ceea ce limitează capacitatea materialului de a absorbi lichide până la utilizare De asemenea, producătorii sunt cunoscuți că adaugă gelatină, amidon, carbonat de calciu sau sulfat de bariu Dimensiunea exterioară se referă la modificarea de către practicant a substratului, astfel încât acesta să poată funcționa conform așteptărilor fie cu procese analogice, fie digitale Câteva exemple de dimensionare introdusă de utilizator includ pre-contracția substraturilor absorbante folosind apă fierbinte sau acidificarea substratului într-o soluție de acid slab În plus, medicul poate aplica amidon, gelatină și/sau săruri sau poate acoperi substratul cu sulfat de bariu și gelatină Sulfatul de bariu (barita) este un compus sub formă de particule fine, insolubil, care se va dispersa uniform într-o suspensie coloidală cu gelatină și care este apoi aplicat pe un substrat În cele mai multe cazuri, acest material este aplicat pe hârtie, creând un tampon pentru a preveni infiltrarea polimerilor, gelatinei, lacurilor sau altor materiale prin hârtie Utilizarea bariului adaugă greutate și rigiditate semnificativă hârtiei și afectează luciul suprafeței Emulgatorii sunt utilizați pentru a crea o barieră în care chimia fotosensibilă sau pigmenții digitali se pot sprijini pe sau se află în interiorul unui substrat Emulgatorii naturali pot influența culoarea, contrastul sau viabilitatea substratului dorit Amidonurile sunt folosite pentru a dimensiona (pretratează) hârtie înainte de a adăuga material sensibil la lumină De exemplu, atunci când este adăugat la o hârtie, amidonul va umple micile goluri ale fibrelor materialului pentru a menține materialul sensibil la lumină mai aproape de suprafață Rezultatele vor apărea cu mai multă strălucire, claritate și gamă tonală De obicei, amidonul este derivat din alimente, inclusiv porumb, tapioca, săgeată, grâu, orez și cartofi Notă: Amidonurile utilizate în seria de videoclipuri online suplimentare includ porumb, tapioca și arrowroot Amidonurile pot fi folosite singure sau cu alți compuși, de exemplu, săruri adăugate acestora Amidonurile se dizolvă în apă încălzită, dar, la fel ca la prepararea sosului, trebuie avut grijă pentru a evita cocoloașele Gelatina este colagen hidrolizat derivat din oasele și cartilajele animalelor Acest material utilizat pe scară largă are aplicații atât științifice, cât și alimentare Când gelatina este procesată, contaminanții sunt rafinați și gelatina devine neutră în reactivitate și pH Duritatea gelatinei se măsoară în unități numite înflorire Cu cât numărul de înflorire este mai mic, cu atât gelatina este mai moale Gelatina foto are de flori, în timp ce cea alimentară este în general Toată gelatina necesită pre-umflare cu apă înainte de a se topi cu căldură Odată lichefiată, gelatina devine o soluție care permite adăugarea altor substanțe chimice Când gelatina este transformată într-o soluție și utilizată cu placă uscată, dicromat de gumă, imprimare cu sare sau clorură de gelatină, este vital să se mențină întotdeauna căldura constantă Gelatina poate crea o barieră neutră între substrat și materialul fotosensibil sau transferabil aplicat deasupra Când se adaugă materiale sensibile la lumină în gelatina topită, reacția fotosensibilă are loc în interiorul dispersiei sensibile la lumină a gelatinei Introducere în mediile de imprimare Albuminele sunt o familie de proteine Toate albuminele sunt solubile în apă și sunt oarecum solubile în soluții sărate Toate au tendința de a coagula la contactul cu căldura Albușurile de ou, laptele și serul de sânge, de exemplu, sunt toate cunoscute ca albumine serice Albumenul de ou este format din proteine sterile din albusuri Din punct de vedere istoric, ouăle de găină au fost folosite pentru multe tipuri de aplicații artistice și fotografice Ouăle de pui, rață sau struț sunt surse regenerabile bune de albumen de ouă Albușul de ou constă din diferite proteine și necesită o cantitate viguroasă de amestecare și filtrare pentru a transforma materia primă moale într-un lichid galben neted Albumenul poate fi folosit ca emulsie singur sau emulsionat cu săruri adăugate Căldura excesivă sau lichidul fierbinte vor găti emulsia Laptele degresat creează diverse tipuri de emulsii utilizabile, obținute fie prin infuzarea laptelui cu bacterii, fie prin acidificarea cu substanțe chimice, care îl separă în caș și zer, ambele fiind folosite la fabricarea tipurilor de brânză Zerul crud este un lichid complex care conține diferite tipuri de proteine care pot fi separate în continuare Cazeinele sunt un polimer natural format din proteine nesolubile în apă Cazeinele sunt o familie de proteine care alcătuiesc % din laptele de vacă Ele devin coagulate atunci când sunt precipitate din lapte, adică atunci când pH-ul zerului crud este ajustat la pH , la o temperatură constantă de °C Cazeinații sunt compuși de cazeină, de exemplu, cazeinatul de sodiu este o proteină încărcată electric care permite substanței să fie solubilă în apă Zerul concentrat este proteina care rămâne solubilă la pH , după îndepărtarea cazeinelor insolubile din zerul brut Lichidul este apoi tratat pentru a separa alți compuși, concentrând astfel zerul Soluția este de obicei uscată concentrând în continuare proteina solubilă în apă Colodionul flexibil este un polimer natural cu consistență vâscoasă sau siropoasă Este realizat prin acidificarea bumbacului cu nitrați, ceea ce are ca rezultat un material solid nitro-celul-pierde foarte inflamabil, de exemplu, bumbacul de arme sau piroxilina Materialul celulozic este apoi dizolvat în eter și alcool și are multe utilizări diferite în domeniul medical și în producția de coloizi folosiți în filme de nitrați, hârtie fotografică și procese Notă: Colodionul este o substanță extrem de inflamabilă Utilizați prudență și echipament adecvat de laborator Guma de xantan, o polizaharidă, este un agent de îngroșare natural făcut din zahăr fermentat de bacterii, care a fost dezvoltat de Departamentul Agriculturii din SUA în anii Acest agent de îngroșare produs industrial funcționează într-un mod similar cu amidonul lichefiat Agar-urile, de exemplu, agar agar, sunt amestecuri de polizaharide extrase din pereții celulari ai algelor roșii cu apă fierbinte Au fost descoperite pentru prima dată în Japonia în jurul anilor Agarurile, ca și guma xantană, sunt, de asemenea, utilizate ca stabilizatori pentru emulsii și suspensii Agarul conține agenți de gelifiere și au caracteristici similare cu gelatina Guma de salcâm este o legumă care curge din tulpinile și ramurile arborilor de salcâm și este cultivată în multe feluri Compusul se scurge din copac și este recoltat prin utilizarea mai multor unelte tradiționale specializate de batere Substanța lipicioasă rezultată se usucă, formând noduri aurii dure care sunt culese manual Acest material a fost recoltat și folosit din cel puțin î Hr Fabricarea și rafinarea contemporană a gumei de salcâm preiau materia primă printr-o serie de pași, rezultând un sirop de gumă concentrat pur Concentratul este ulterior procesat într-un aerosol producând o pulbere albă solubilă în apă Introducere în mediile de imprimare Termeni specifici suplimentari pentru fotografii Culori primare subtractive Culori primare aditive Culori primare subtractive Cyan alb Figura Culori primare aditive și subtractive Sursa: Alisovna, Yana, Color Mixing Sinteza culorilor - aditiv și subtractiv Modele de culoare RGB și CMYK cu trei culori primare, trei culori secundare și o culoare terțiară realizate din toate cele trei culori primare, shutterstock com Realizarea de imprimeuri cu pigmenți, coloranți etc , se bazează pe culorile primare subtractive, care descriu modul în care ochiul uman percepe lungimea de undă reflectată a luminii (spre deosebire de modul în care percepem lungimea de undă a luminii transmise, așa cum este discutat în secțiunea Capitolul despre aditivi primari) Culori) Fotografiile color imprimate pe hârtie sau alt substrat cu o imprimantă cu jet de cerneală sau o altă imprimantă utilizează culorile cyan (C), magenta (M) și galben (Y) Multe imprimante cu jet de cerneală adaugă cerneală neagră (K), gri sau otiier pentru a ajuta la reprezentarea optimă a culorilor pe materialul imprimat Când pigmenții sau coloranții С, M și Y (cu sau fără alții adăugați de producătorul imprimantei) se combină în egală măsură, aceștia renunță la tonuri ca negrul În schimb, niciun pigment imprimat nu echivalează cu baza de hârtie albă Cantități diferite din fiecare cerneală produc toate nuanțele reprezentând culorile aditive capturate inițial, cu excepția albului pur Notă: Dacă o imprimantă imprimă pe un suprafata opaca nonnohite, nu vor exista tonuri de alb pur in imprimeu si tonurile mai deschise vor fi vizibil influențate de culoarea suprafeței imprimate pe, Contrastul în fotografie este determinat de comparații care se referă la ton sau culoare În procesele monocromatice, contrastul descrie de obicei diferențele de tonalitate pe o scară (gradient) între alb pur și negru pur Acest gradient este separat în zone de tonalitate, care sunt numite punct negru, umbră, ton mediu, evidențiere și punct alb Imaginile sau impresiile care conțin predominant tonuri albe și închise și tonuri medii puține sau deloc sunt considerate contrast ridicat În schimb, imaginile cu contrast scăzut conțin unele umbre, multe tonuri medii și unele lumini și puține puncte albe sau negre Introducere în mediile de imprimare Determinarea și înțelegerea modului în care funcționează contrastul este vitală în stăpânirea proceselor fotografice din acest text Fiecare proces poate reda multe variații de contrast și niciun proces nu este identic cu altul în capacitatea sa de a produce o gamă de tonuri Pozitive O imagine pozitivă este definită ca fiind una care redă tonuri pe care le vedem și le percepem ca realitate Positive există în viziunea noastră, în vizorul digital sau analogic și în diverse tipuri de procese de imprimare Într-o imagine pozitivă: Punctul negru este cel mai întunecat ton în care materialul ar putea deveni; de exemplu, dacă procesul utilizat creează un gradient de culoare albastră, punctul negru este definit ca cel mai închis albastru pe care îl redă materialul Umbrele sunt zone întunecate care păstrează detaliile Tonurile medii sunt tonuri sau culori neutre de gri Iluminațiile sunt cele mai luminoase zone care păstrează detaliile Punctul alb este cel mai deschis ton care nu reține detaliile În general, punctul alb este clasificat ca culoarea sau tonul substratului Expunere În termeni fotografici, expunerea se referă la cantitatea și calitatea luminii care acționează asupra unei suprafețe sensibile la lumină, de exemplu, pe o placă de gelatină de argint fotosensibilizată Mai mulți factori interacționează pentru a determina cele mai adecvate expuneri Realizarea benzilor de testare oferă artistului o modalitate de a determina rapid valorile de expunere dorite printr-un proces de încercare și eroare semi-controlată Cantitatea de expunere folosită pentru a realiza lucrări de artă în acest mod este esența modului în care noi, ca artiști, folosim acest mediu Manipularea, modificarea și reglarea luminii ne permit să stabilim care poate fi rezultatul O metodă de calculare a expunerii utilizează perioada de timp în care un material sensibil la lumină, fie un produs chimic metalic sau un senzor digital, este expus la lumină ISO este evaluarea standardizată a materialelor sau a vitezei sau a sensibilității la lumină a senzorului Măritoarele pentru camera întunecată se bazează pe aceleași tipuri de variabile Aparatul de mărire are un cronometru (timp de expunere), o deschidere conectată la un obiectiv și imprimă pe un material sensibil la lumină care are și un ISO Timpii de expunere cu un aparat de mărire a camerei întunecate depind și de dimensiunea măririi realizate, care este o funcție de distanța dintre sursa de lumină și materialul sensibil la lumină Expunerea poate dura de la zeci de secunde la multe zeci de minute Imprimarea prin contact cu unitatea de expunere la soare sau UV este o metodă de imprimare care utilizează un cadru de imprimare prin contact Acest dispozitiv aduce negativul în contact direct cu un alt material sensibil la lumină, care este expus la lumină pentru o perioadă de timp, rezultând o nouă copie pozitivă Expunerea poate dura de la câteva minute la câteva luni Un dispozitiv de imprimare prin contact este alcătuit dintr-un cadru adânc, sticlă și o placă de suport Aceste trei componente sunt ținute împreună cu cleme de presiune sau bare care aplică o presiune uniformă pe partea din spate a cadrului Presiunea asigură că negativul nu se va mișca atunci când este sub presiune și în contact cu substratul sensibil la lumină introdus Notă: Dacă utilizați un negativ din sticlă, presiunea prea mare din partea din spate a cadrului va sparge negativul și rama de sticlă Introducere în mediile de imprimare Balamaua este de obicei plasată pe spatele cadrului Acest lucru permite accesul la imprimarea expusă pentru a evalua expunerea fără a muta negativul Procese de imprimare a argintului (POP), albumen cu sare, colodio și Clorura de gelatina Această familie de procese sunt toate legate prin utilizarea sărurilor de clorură de argint Cu toate acestea, fiecare are și propria sa personalitate unică Diferențele dintre ele sunt determinate de modul în care sunt aplicate pe suportul unde are loc procesul de imprimare metalică: De exemplu, expunerea la clorură de argint se face fie pe suprafața suportului, ca și în imprimarea cu sare și albuș, unde sărarea și argintul soluțiile sunt aplicate separat Sau, sarea și argintul pot fi combinate într-o dispersie coloidală, de exemplu, colodio sau clorură de gelatină, unde expunerea se face în interiorul dispersiei Notă: Toate procesele care conțin compusul clorură de argint sunt reactive la tonerele metalice, inclusiv aur, fier, platină, paladiu, mercur etc Soluții separate de clorură și argint Procesul de imprimare cu sare utilizează de obicei un substrat de hârtie dimensionată (tratată) Hârtia de dimensionare pentru imprimare cu sare folosește, în general, amidon, gelatină, cazeinați și săruri clorurate pentru a produce o suprafață de finisare mată Aplicarea azotatului de argint în acest proces se face fie prin plutirea substratului pe suprafața unei tăvi cu nitrat de argint lichid, fie prin aplicare manuală cu o pensulă sau tijă de sticlă Procesul de imprimare cu albume poate fi caracterizat prin prisma pretratării substratului cu amestecuri formate din albușuri de ou ca emulgator Unele materiale folosite la realizarea amprentelor cu sare-albumen includ acid citric, săruri clorurate, amidon, sulfat de bariu (barita) și acid acetic glacial Imprimările cu albumen pot avea o gamă largă de texturi de suprafață, de la mată la lucioasă Aplicarea mai multor straturi de albumen îngroașă suprafața și adaugă profunzime Soluție unică de clorură de argint Procesul de imprimare cu clorură de colodio utilizează în mod obișnuit fie o hârtie dimensionată care conține barita, fie este aplicată pe un substrat opac, adică metal sau sticlă Alți aditivi sunt utilizați în mod obișnuit cu un substrat de hârtie de bumbac pentru a crea o barieră între suprafață și dispersia coloidală de sare, argint, glicerină, alcool și colodion Colodionul simplu USP este disponibil în diferite concentrații variind de la % până la % greutate/volum (g/v) Cu cât procentul de colodion este mai mare, cu atât rezultatul va fi mai gros În mod obișnuit, în acest proces sunt utilizate concentrații mai mari pentru a produce o suprafață mai lucioasă Avertisment: Acest material este foarte inflamabil Dimensiunea în hârtie pentru a crea o barieră între polimerii de colodion conține emulgatori, adică săgeată, gelatină, sulfat de bariu (barita) sau cazeină Caracteristicile imprimării cu clorură de colodio includ un tip de suprafață care variază de la lucios la semi-lucius Procesul de imprimare cu clorură de gelatină utilizează, de asemenea, în mod obișnuit fie o hârtie dimensionată care conține barita, fie este aplicată pe un substrat opac, adică metal sau sticlă Alți aditivi sunt Introducere în mediile de imprimare utilizat de obicei cu un substrat de hârtie de bumbac pentru a crea o barieră între suprafață și dispersia coloidală de sare, argint, gelatină lichefiată caldă și alți compuși Hârtia de dimensionare pentru a crea o barieră pentru gelatină poate include emulgatori precum amidonul, gelatina, sulfatul de bariu (barita) sau cazeina Formularea dispersiei coloidale combină apă, gelatină, săruri, azotat de argint, acid citric și alți compuși Suprafețele lucrărilor de artă cu clorură de gelatină variază de la lucioase la semilucioase până la mate Progresele tehnologice ale imprimării cu sare Procesul de imprimare a hârtiei sărate a fost utilizat pentru prima dată în de Joseph N'icepliore N'iepcc N'iepcc a realizat un negativ imprimat cu sare folosind o cameră obscura și hârtie acoperită cu clorură de argint Negativele sale au supraviețuit până în , dar de atunci au dispărut În , Henry Fox Talbot a făcut și hârtie cu clorură de argint prin care imprima negative folosind clorură de sodiu În , Talbot a înlocuit clorura de sodiu cu iodură de potasiu Acest lucru a creat calotipul, un proces negativ de hârtie dezvoltat (vezi capitolul secțiunea despre Calotip) În , aurul a fost introdus în imprimarea cu sare Acest lucru a modificat culoarea maro familiară rezultată a imprimeurilor cu clorură de argint în nuanțe de roșu, violet și albastru, care au fost considerate mai atrăgătoare Această nuanță a crescut, de asemenea, dramatic arhivabilitatea printurilor Viabilitatea comercială a procesului de imprimare cu sare s-a încheiat la începutul anilor , când a fost înlocuit cu procesul de imprimare cu albume Progresele tehnologice ale imprimării cu albumenă Louis Blanquart-Evrard a adus cea mai semnificativă contribuție la dezvoltarea procesului de albuș în Metoda sa a implicat acoperirea unui substrat cu o soluție acidulată de săruri clorurate și albușuri de ou Din punct de vedere istoric, acest proces a produs o suprafață lucioasă sidefată În , în Germania a început să se producă hârtie albumen acoperită comercial și a dominat piața de imprimare fotografică până la sfârșitul anilor În , sulfatul de bariu (barita) a fost aplicat pe hârtie Acest material a fost folosit ca înălbitor și barieră apoasă pentru procesele POP cu albumenă, clorură de colodio și argint-sare-gelatină Acoperirea cu albumen dublu a devenit populară în anii , producând o suprafață mai groasă și mai lucioasă În , o variantă a procesului albumenului a introdus amidonul, creând o suprafață mată Tehnica este mai îngăduitoare decât metoda tradițională, permițând rezultate de succes cu variații mai mari de intrări Acest adaos tehnologic a revitalizat viabilitatea comercială a procesului de albumenă, care a scăzut în anii după ce Maddox a introdus procesul de clorură de argint-gelatină Hârtia albumenă mată a fost fabricată în anii Hârtia albumenă preacoperită în loturi mici a fost reintrodusă în anii , dar a încetat să fie produsă în anii Progresele tehnologice ale clorurii de colodio În , Gaudin a fost primul care a experimentat cu o colodio-dispersie integrată de halogenură de argint care conținea colodion, sare și argint Introducere în mediile de imprimare În , un amestec de gelatină și sulfat de bariu (barita) a fost aplicat pe hârtie înainte de aplicarea soluției de sare de argint-colodion de către Jean Laurent și Jose Martinez-Sanchez Materialul pe care l-au produs comercial a fost numit hârtie leptografică În , Johann Baptist Obernetter a dezvoltat prima hârtie de clorură de colodion viabilă comercial El a introdus și metode de ardere a fotografiilor pe porțelan, sticlă și email În , industrializarea ulterioară a permis acoperirea automată a soluției de clorură de colodio pe un substrat de hârtie tratat cu bariu În , producătorii germani au trecut producția de la albumen la colodion, ceea ce a crescut dramatic disponibilitatea hârtiei acoperite cu mașină De atunci, aproape toate hârtiile fotografice comerciale au fost acoperite cu un strat de barita, apoi trecute printr-o altă mașină pentru a acoperi dispersia de colodio În , a fost introdusă hârtia colodion cu suprafață mată și a repopularizat materialul ca alternativă la clorură de gelatină Viabilitatea comercială a hârtiei colodion produse de mașini a luat sfârșit în anii Progresele tehnologice ale clorurii de gelatină În , RL Maddox a inventat procesul de imprimare cu clorură de gelatină (POP), care a fost extins și perfecționat de alți oameni de știință Consultați secțiunea Capitolul despre placa uscată pentru mai multe informații despre dezvoltarea proceselor care utilizează dispersii de argint-gelatină În , au fost folosite primele mașini comerciale de acoperire a materialelor argint-gelatină În , sărurile de platină au fost folosite pentru prima dată ca toner cu clorură de argint În , uraniul a fost introdus ca toner cu clorură de argint Până în anii , hârtiile de dezvoltare cu gelatină de argint produse comercial au devenit și au rămas mediul fotografic dominant și standardizat Hârtia de imprimare cu gelatină a fost disponibilă comercial până la începutul anilor Dimensiune: Pretratarea substraturilor absorbante Hârtia și textilele sunt frecvent utilizate în mediul fotografic Majoritatea acestor materiale absorbante conțin dimensionare pentru a spori capacitatea materialelor de a respinge lichidele O mare parte din hârtia folosită pentru lucrări chimice fotografice este lipsită de acid, adică are un pH neutru de sau puțin mai mare când este saturată cu apă (valorile mai mari ale pH-ului sunt acide, valorile mai mici ale pH-ului sunt alcaline) Hârtia fără acid are o capacitate de arhivare superioară Barita (sulfat de bariu) pentru dimensionarea hârtiei necesită un emulgator, care în cele mai multe cazuri este gelatină Barita emulsionată este apoi aplicată pe hârtie Bariul este o particule fine care umple micile goluri fibroase de pe suprafața hârtiei Acest material creează o suprafață netedă, acționând ca un tampon care nu permite pătrunderea lichidelor precum gelatina, albumenul sau colodionul Bariera asigură că lichidele nu vor pătrunde pe partea opusă a hârtiei Notă: Utilizarea bariului va adăuga greutate și rigiditate semnificativă hârtiei și va afecta luciozitatea potențială a suprafeței Introducere în mediile de imprimare Hârtiile tratate cu amidon sunt folosite împreună cu imprimarea cu sare, albumen, colodion sau gelatină Multe amidonuri diferite sunt folosite cu rețete, care pot include rădăcină de săgeată, tapioca sau porumb Ca și în cazul barita, acestea creează limite între fibrele de hârtie și aplicația sensibilă la lumină Cazeina are caracteristici similare cu sulfatul de bariu, dar este derivată dintr-un produs secundar al laptelui Acest compus poate fi folosit și cu gelatină, permițând particulelor fine să se înglobeze între fibrele hârtiei Acest lucru adaugă rigiditate și strălucire suprafeței Rășinile sunt materiale de dimensionare adăugate hârtiei de către producător sau pot fi adăugate și după fabricație Acestea sunt derivate dintr-o serie de stocuri, inclusiv seve de copaci, șelac și alți compuși care resping apa Crearea unei rășini care să fie solubilă în apă necesită un alcali puternic precum hidroxidul de amoniu Săpunul de rășină acum solubil poate fi apoi combinat cu o sare clorură și emulsionat în continuare fie cu gelatină, fie cu amidon Notă: Utilizarea metodelor de aplicare a săpunului cu rășină pentru a dimensiona hârtie a fost eliminată din punct de vedere comercial din cauza lipsei de permanență a imaginii și a decolorării în timp Săruri clorurate Clorura de sodiu, adică sarea de masă, este folosită cu albume de hârtie sărată ca posibil aditiv de dimensionare și produce colorații de tonuri maro și redă în contrast redus Notă: Aproape toată sarea de masă din magazinele alimentare din SUA este iodată, adică a fost pulverizată cu iodură de potasiu (sau iodură de sodiu) în scopul de a adăuga iod din motive de sănătate Artiștii sunt sfătuiți cu insistență să găsească o sursă neiodată pentru a evita rezultatele uapredjctable din adăugarea acestei a doua sare Clorura de amoniu este o sare reactivă folosită la coacere și la baterii Această sare este utilizată cu metode de hârtie sărată, albumen și clorură de gelatină Produce colorații de tonuri de roșu maro-ish și redă în contrast mediu Sărurile de clorură de stronțiu, magneziu, cadmiu și litiu sunt utilizate împreună cu clorura de colodion datorită solubilității lor în alcool Ele pot produce colorații de tonuri de verde și roșu și redă în contrast ridicat Sarea de clorură de potasiu este utilizată ca metodă de tratament pentru persoanele cu niveluri scăzute de potasiu În fotografie, această sare este folosită în rețetele cu clorură de gelatină Produce culori de tonuri roșii și redă în contrast mediu Notă: Prin experimente suplimentare, pot fi create sau cercetate orice număr de alte rețete și pot fi încercate multe alternative capabile să producă rezultate foarte diferite Introducere în mediile de imprimare Metodologia de imprimare cu sare Vă rugăm să rețineți că aceasta este o descriere simplă a procesului: {Vă rugăm să consultați diagrama procesului și seria video suplimentară online ) Figura Christian, Esquire, imprimare pe hârtie sărată - Sursa: Khan, Ahmad Aii Creștin, Esquire Despre - Imprimare pe hartie sarata , x , cm ( / x / in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Introducere în mediile de imprimare O varietate de ingrediente, în general combinate în diverse rețete, pot fi utilizate în dimensionarea pentru imprimarea cu sare Alegerile artistului vor determina culoarea și contrastul final Utilizarea tăvilor foarte curate și a substanțelor pure va asigura rezultate mai reușite Notă: Materialele și tehnicile enumerate în continuare sunt utilizate în videoclipul online suplimentar Amidonurile precum arrowroot pot fi lichefiate și încălzite pentru a asigura emulsionarea Acest amidon emulsionat acționează ca bază care este folosită ca liant pentru săruri și alte ingrediente Gelatina este umflată și încălzită, ceea ce creează un lichid de legare pentru săruri și alte ingrediente Sarea este utilizată în procesul de dimensionare pentru a încorpora clorura în material înainte de aplicarea argintului, ceea ce duce la o reacție de dublă deplasare (a se vedea capitolul secțiunea despre reacții) Cele două tipuri de sare utilizate în mod obișnuit în acest proces sunt clorura de sodiu și clorura de amoniu Caracteristicile celor doi diferă substanțial prin culoare, timp de expunere și contrast Clorura de amoniu este cea mai contrastantă dintre cele două și are ca rezultat o colorare roșie Adăugarea de citrat de sodiu modifică, de asemenea, colorarea finală Aplicarea materialului de dimensionare Tehnica pensulei folosește o pensulă pentru a aplica soluția de sărare pe suprafața hârtiei Plutirea hârtiei deasupra soluției de sărare permite o aplicare uniformă și consecventă pe întregul substrat absorbant Hârtia este pliată în "barci" de hârtie mici, permițând sărare hârtiei pe o parte a substratului Partea care are aplicată soluția de sărare este etichetată Dragarea mai multor hârtie printr-o singură baie încălzită care conține soluția de sărare oferă posibilitatea de a produce mai multe coli de hârtie sărată acoperită într-o singură operațiune Odată ce hârtia este trecută prin soluție, aceasta este apoi raclată pentru a asigura o aplicare lină Aplicarea argintului Mai multe metode diferite sunt folosite pentru a aplica azotat de argint, de exemplu, folosind o perie, o baghetă de sticlă, bile de bumbac sau plutirea materialului deasupra unei tăvi cu o soluție robustă de nitrat de argint va pregăti suprafața pentru expunere Concentrațiile de azotat de argint în soluție variază de la la % Când periați azotatul de argint pe suprafața hârtiei sărate, cu cât aplicarea este mai agresivă, cu atât soluția este împinsă în fibrele hârtiei, permițând mai mult argint să fie clătit mai târziu Plutirea hârtiei sărate deasupra unei soluții de nitrat de argint permite aplicarea uniformă și consistentă pe întregul substrat absorbant Hârtia este pliată în "barci" de hârtie, permițând ca hârtia să fie sensibilizată cu argint pe o parte, dar nu pe spate Notă: Soluțiile folosite de argint de la plutire pot fi reutilizate și întreținute ani de zile Adăugarea de argilă caolină la soluția de sensibilizare cu argint într-un recipient transparent se combină cu compușii organici și îi precipită pe fundul unui recipient transparent Introducere în mediile de imprimare Odată curăţată, soluţia poate fi apoi sifonată într-un recipient curat cu o pompă manuală cu sifon, având grijă să nu deranjeze sedimentele de pe fund Soluția este apoi ajustată înapoi la greutatea sa specifică cu ajutorul unui hidrometru (vezi capitolul secțiunea despre colodionul cu plăci umede pentru tehnicile de întreținere a argintului) Când nitratul de argint întâlnește săruri precum clorura de sodiu sau de amoniu, inițiază o reacție de dublă deplasare formând clorură de argint și azotat de amoniu sau de sodiu Rezultatul este crearea suprafeței dorite sensibile la lumină Contrastul poate fi ajustat chimic și modifică culoarea finală, tonul și impresia lucrării de artă rezultate Adăugarea unui mic procent de dicromat de potasiu sau amoniu la soluția inițială de calibrare a sare crește contrastul Notă: Modificarea contrastului hârtiei dimensionate în acest mod este permanentă Avertisment: Dicromații (cromul hexavalent) sunt cancerigeni, extraordinar de toxici și profund periculoși pentru oameni și mediu în general Afumarea materialului uscat sensibilizat din amoniacul de uz casnic va afecta sensibilitatea, contrastul și culoarea unei imagini Afumarea se face după cum urmează: Substratul sărat și sensibilizat este uscat și plasat într-o cutie de fumare, cu partea acoperită cu materiale îndreptată spre bilele de bumbac saturate cu amoniac și închis Cu cât materialul este vaporizat mai mult timp în amoniac, cu atât este mai semnificativă creșterea contrastului și a culorii De asemenea, amoniacul scade timpul total necesar pentru expunerea corectă Avertisment: Tot amoniacul lichid (hidroxid de amoniu) este periculos și trebuie folosit într-un spațiu bine ventilat Gazul poate deteriora plămânii și mucoasele Durata expunerii depinde de tipul de materiale utilizate la dimensionare, ajustarea contrastului sau alte modificări Procesele de imprimare (POP) sunt caracterizate prin modul în care materialul reacționează cu lumina pentru a crea impresia finală rezultată Materialul sensibilizat începe să se întunece imediat după contactul cu UV invizibil la intervalul de lungimi de undă de nm Aprecierea cât timp trebuie expus materialul este legată de alegerea estetică și de rezultatul dorit Prelucrarea acestui material în diferite băi lichide are ca efect modificarea culorii originale, a contrastului și a aspectului final al operei de artă, inclusiv în unele moduri neoptimale Multe texte recomandă compensarea acestui lucru făcând expunerea să pară cu - % mai întunecată decât ceea ce s-ar considera "perfect" Cu toate acestea, chiar și după uscare, imprimarea finală nu va fi niciodată aceeași cu forma sa originală Băile de prelucrare pentru sare, albumen, colodio și clorură de gelatină și modul în care sunt utilizate sunt toate similare Tehnica este discutată la sfârșitul secțiunii Silver POP Introducere în mediile de imprimare Metodologia de imprimare cu albumenă Vă rugăm să rețineți că aceasta este o descriere simplă a procesului: (Consultați diagrama procesului și seria video suplimentară online ) Figura Realizarea de Mochi, imprimare cu albumen colorată manual, anii Sursă' Suzuki, Shinichi Făcând Mochi Despre - Imprimeu argintiu albumen colorat manual , x , cm ( x / in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles O varietate de ingrediente, în general combinate în diverse rețete, pot fi utilizate în dimensionarea pentru imprimarea cu albume Alegerile artistului la etapa de dimensionare vor determina culoarea finală și contrastul Utilizarea tăvilor foarte curate și a substanțelor pure va asigura rezultate mai bune Materialele enumerate în continuare sunt folosite în videoclipul online Principalul diferențiere între imprimarea cu albumen și alte procese de argint este utilizarea albușului de ou este soluția de calibrare Albușurile conțin proteine, care, odată separate Introducere în mediile de imprimare din gălbenușurile lor, sunt un emulgator steril Gălbenușul de ou conține toată materia organică nesterilă și este folosit în alt scop (de exemplu, pentru a face flan sau creme!) Numărul de ouă necesar depinde de tipurile de ouă utilizate, de exemplu, struț, rață sau pui și cantitatea de substrat pe care intenționați să o acoperiți Notă: Vă rugăm să obțineți toate ouăle din resurse umane și regenerabile La separarea ouălor, este esențial ca gălbenușul să nu se rupă Gălbenușul va introduce contaminanți în soluția de dimensionare, care la rândul lor va contamina tot substratul acoperit cu lichidul care a întâlnit gălbenușul Albușurile separate se bat apoi cu o mână sau cu telul electric până când bulele de spumă pot forma vârfuri Acest lucru este necesar pentru a sparge toate proteinele din albus pentru a crea un lichid emulsionat neted Notă: Baterea introduce aer în amestec Lichidul amestecat necesită timp să se odihnească (câteva ore sau mai mult), apoi este filtrat înainte de a încorpora sarea și alte ingrediente Amidonurile precum tapioca sunt amestecate cu apă distilată și încălzite, creând o emulsie Această emulsie este utilizată pentru a încorpora sărurile și acidul citric Odată călită (încălzită încet), emulsia de amidon se amestecă cu albușurile spumă și filtrate Amestecul de dimensionare rezultat, atunci când este aplicat, creează o suprafață mată (albumen mat) Sarea este folosită în procesul de dimensionare pentru a încorpora clorura în material înainte de aplicarea argintului Cele două tipuri de sare utilizate în mod obișnuit în acest proces sunt clorura de sodiu și clorura de amoniu Caracteristicile celor doi diferă substanțial prin culoare și contrast (Notă: utilizați numai clorură de sodiu neiodată ) Clorura de amoniu este cea mai contrastantă dintre cele două și are ca rezultat o colorare roșie Adăugarea de citrat de sodiu modifică, de asemenea, colorarea finală Tipuri de coacere și suprafață Amestecul și aplicarea materialului de dimensionare va determina longevitatea soluției de dimensionare și tipul de suprafață generată, adică lucioasă sau mată Soluția de dimensionare cu albumen mat nu necesită o perioadă de maturare (învechire) În plus, aplicarea soluției de dimensionare este mai îngăduitoare și produce rezultate mai consistente pentru primul utilizator Soluția de dimensionare cu albumen lucios necesită două etape de îmbătrânire Ouăle se bat în vârfuri integrând aer în amestecul de albuș și se lasă să se odihnească de la câteva ore până la multe zile Bulele de aer creează o spumă groasă la suprafață, care este filtrată cu o cârpă înainte de amestecare După adăugarea ingredientelor (sare, acid acetic glacial, un surfactant etc ), soluția de albumen acum sărată necesită timp pentru a integra complet substanțele chimice în proteinele din ou O caracteristică cheie a albuminei sărate este că, cu cât soluția stă mai mult timp, cu atât ingredientele se vor integra mai bine în acele proteine albumine Timpii tipici de coacere al albuminei pot varia de la o săptămână la câțiva ani Notă: Soluția de albumen sărat continuă să se îmbunătățească în timp, iar singura perioadă de valabilitate depinde de simțul mirosului medicului Mucegaiul poate crește pe suprafața soluției de albumen sărat după o perioadă substanțială de timp Filtrarea suplimentară a lichidului îl face încă util Introducere în mediile de imprimare Aplicarea materialului de dimensionare Hârtiile tratate cu barita (sulfat de bariu și gelatină) au fost introduse după apogeul popularității procesului de albuș în secolul al XIX-lea Aceste hârtii tratate se dovedesc a fi mai puțin critice cu privire la metoda plutitoare, deoarece compusul creează o barieră de suprafață pe hârtie, împiedicând astfel orice soluție de ou de pe reversul hârtiei să apară prin întreaga suprafață Plutirea hârtiei deasupra soluției de sare de albumen creează o aplicare uniformă și consistentă pe întregul substrat absorbant Ca și în cazul imprimării cu sare, hârtia este, de asemenea, pliată în "bărci" de hârtie mici, permițând sărare hârtiei pe o parte a substratului Această metodă de acoperire cu albumen va produce o suprafață semilucioasă sidefată Mai multe straturi de albumen sunt realizabile într-o varietate de moduri prin întărirea suprafeței uscate de albumen Îngroșarea suprafeței nu va avea loc decât dacă suprafața este întărită corespunzător Îmbătrânirea uscată a substratului acoperit pe perioade lungi de timp a fost făcută inițial într-o mansardă sau un hambar După câteva luni, hârtia poate fi apoi plutită din nou pe soluția de calibrare cu albumen sărat Căldura este aplicată pe suprafața de albume uscată a hârtiei fie cu o presă uscată, fie cu un fier de călcat Este esențial să protejați suprafața de ardere prin contact direct cu elementul de încălzire Acest lucru se realizează prin plasarea unei plăci covorașe sau hârtie groasă între hârtia dimensionată și sursa de căldură Odată presată, hârtia poate fi apoi plutită pe suprafața soluției de albuș din nou, uscată și acoperită din nou Folosirea alcoolului izopropilic va întări ouăle; totuși, alcoolul va leviga (înlătura) sarea de pe suprafața substratului Amestecați alcoolul cu aceeași proporție de sare folosită la calibrare pentru a compensa scurgerea Pentru această etapă este necesară imersarea completă a substratului în alcool Odată scufundată, hârtia se îndepărtează, se usucă și se plutește din nou pe soluția de dimensionare, se usucă și se acoperi din nou O cantitate considerabilă de luciu de suprafață este realizabilă cu straturi multiple de albumen sărat Practicantul ar trebui să țină evidența câte haine sunt făcute Dacă practicianul nu se termină cu plutirea substratului pe soluția de ou sărat, procesul nu va funcționa corect Dragarea mai multor hârtie printr-o singură baie încălzită care conține soluția de albumen mat este o metodă simplificată de aplicare a lichidului pe hârtie Odată ce hârtiile sunt trecute prin soluție și raclete, acestea sunt atârnate pentru a se usuca În general, dragarea necesită un cazan dublu pentru a asigura încălzirea constantă a băii Aplicarea argintului Mai multe tehnici diferite pot fi utilizate pentru aplicarea azotatului de argint, de exemplu, folosind o pensulă, o tijă de sticlă, bile de vată sau prin plutirea materialului dimensionat într-o tavă care conține o soluție puternică de azotat de argint Toate aceste metode vor pregăti suprafața pentru expunere Concentrațiile de azotat de argint în soluție variază de la la % Contactul cu nitratul de argint va întări și mai mult albușurile de ou folosite în procesul de calibrare Atunci când periați azotat de argint pe suprafața hârtiei albume, o periere mai agresivă riscă o deteriorare mai mare a suprafeței lucioase În mod similar, trebuie să aibă grijă Introducere în mediile de imprimare se iau la perierea hartiei mate albume pentru a evita indepartarea excesiva a argintului, ceea ce duce la scaderea densitatii imprimarii dupa baile de prelucrare Ambele tipuri de hârtie albumenă necesită mai multă soluție de argint decât hârtiile nedimensionate datorită proprietăților lor absorbante; totuși, dacă utilizați o pensulă, o bile de bumbac sau o tijă de sticlă pentru aplicare, trebuie avut grijă să nu lăsați bălți pe suport pentru a evita reducerea densității de imprimare Plutirea hârtiei albume deasupra unei soluții de nitrat de argint permite aplicarea uniformă și consistentă pe întregul substrat absorbant Hârtia este pliată în "barci" de hârtie, permițând ca hârtia să fie sensibilizată cu argint pe o parte, dar nu pe spate Notă: Tot în procesul de albume, soluțiile folosite de argint de la plutire pot fi refolosite și menținute ani de zile Adăugarea de argilă caolină la soluția de sensibilizare cu argint într-un recipient transparent se combină cu compușii organici și îi precipită pe fundul unui recipient transparent Odată curățată, soluția poate fi apoi sifonată într-un recipient curat cu o pompă manuală cu sifon, având grijă să nu pentru a deranja sedimentul din fund Soluția este apoi ajustată înapoi la greutatea sa specifică cu ajutorul unui hidrometru (a se vedea capitolul secțiunea privind colodionul cu plăci umede pentru tehnicile de întreținere a argintului) De asemenea, în procesul de albume, când azotatul de argint întâlnește săruri precum clorura de sodiu sau de amoniu, inițiază o reacție de dublă deplasare formând clorură de argint și azotat de amoniu sau de sodiu Rezultatul este crearea suprafeței dorite sensibile la lumină Contrastul poate fi ajustat chimic și modifică culoarea finală, tonul și impresia lucrării de artă rezultate Adăugarea unui procent mic de dicromat de potasiu sau de amoniu la soluția inițială de dimensionare albumenă crește contrastul Notă: Modificarea contrastului hârtiei dimensionate în acest mod este permanentă Avertisment: Dicromații (cromul hexavalent) sunt cancerigeni, extraordinar de toxici și profund periculoși pentru oameni și mediu în general Afumarea materialului uscat sensibilizat din amoniacul de uz casnic va afecta sensibilitatea, contrastul și culoarea unei imagini Afumarea se face după cum urmează: substratul albumenizat și sensibilizat cu argint este uscat și plasat într-o cutie de fuming, cu partea acoperită cu materiale îndreptată spre bilele de bumbac saturate cu amoniac și închis Cu cât materialul este vaporizat mai mult timp în amoniac, cu atât este mai semnificativă creșterea contrastului și a culorii De asemenea, amoniacul scade timpul total necesar pentru expunerea corectă Avertisment: Tot amoniacul lichid (hidroxid de amoniu) este periculos și trebuie folosit într-un spațiu bine ventilat Gazul poate deteriora plămânii și mucoasele Durata expunerii depinde de tipul de materiale utilizate la dimensionare, ajustarea contrastului sau alte modificări Procesele de imprimare (POP) sunt caracterizate prin modul în care materialul reacționează cu lumina pentru a crea impresia finală rezultată Materialul sensibilizat începe să se întunece imediat după contactul cu UV invizibil la intervalul de nm de lungimi de undă Judecarea cât timp să expune materialul este legată de alegerea estetică și de rezultatul dorit Introducere în mediile de imprimare Prelucrarea acestui material în diferite băi lichide are ca efect modificarea culorii originale, a contrastului și a aspectului final al operei de artă, inclusiv în unele moduri neoptimale Multe texte recomandă compensarea acestui lucru făcând expunerea să pară cu - % mai întunecată decât ceea ce s-ar considera "perfect" Cu toate acestea, chiar și după uscare, imprimarea finală nu va fi niciodată aceeași cu forma sa originală Băile de prelucrare pentru sare, albumen, colodio și clorură de gelatină și modul în care sunt utilizate sunt toate similare Tehnica este discutată la sfârșitul secțiunii Silver POP Clorura de colodio: clorură de argint într-o dispersie coloidală organică Clorura de colodio are caracteristici care o diferențiază de procesele de tipărire precedente, adică sare și albumen Imprimarea cu sare și albumen separă aplicarea sării și argintului, de exemplu, se aplică mai întâi calibrarea și sarea, iar argintul se aplică după În procesul de clorură de colodio, sarea este separată de încleștare și este combinată cu argintul și colodionul, inițiind o reacție de dublă deplasare în dispersia coloidală Figura Ferry și Ba rge pe râu, amprente de clorură de colodio, - Sursă- Filson, D și Fiul, Feribotul și barja pe râu și oameni la un ceas lângă a casa, Ohio - Imprimări pe hârtie pentru imprimare la colodion / x / in ( , x , cm) The Miriam and Ira D Wal-lach Division of Art, Prints and Photographs: Photography Collection, The New York Public Tibrary Colecțiile digitale ale bibliotecii publice din New York Accesat septembrie https://digitalcollections nypl org/ items/ ec d - c- - e - fcc del Cardurile stereo au fost introduse pentru prima dată la mijlocul secolului al XIX-lea și sunt fabricate și astăzi Fundamentul modului în care funcționează în crearea de obiecte bidimensionale în spații tridimensionale este aplicat într-o manieră similară cu tehnologia VR mai contemporană Considerații despre Colodion Colodionul este un polimer natural și este disponibil în diferite concentrații Colodionul este capabil să redea suprafețele de la lucios la mat Introducere în mediile de imprimare Un polimer (în acest caz un colodion) este o structură ținută împreună cu legături covalente prin combinații cu săruri chimice Tipurile de săruri de clorură utilizate în mod obișnuit cu acest lichid includ stronțiu, litiu, magneziu și calciu Ingredientele suplimentare din amestecul de colodion includ etanol, glicerina, eter și diferiți acizi care sunt necesari pentru a stabiliza și a permite aplicarea ușoară a soluției Fără o dimensionare adecvată (pretratarea hârtiei), colodionul va curge prin substrat spre cealaltă parte, schimbând opacitatea materialului Tratarea substratului absorbant îndoit creează o barieră între suprafața hârtiei și polimer Dispersia coloidală se amestecă după rețeta medicului, iar ordinea în care sunt adăugate ingredientele este importantă pentru a asigura o distribuție uniformă a sărurilor și argintului Odată ce soluția de clorură de argint este amestecată, aceasta este depozitată într-o sticlă de culoare chihlimbar (neactinic) (soluția este sensibilă la albastru) pentru a asigura longevitatea materialului Notă: Colodionul este hidrofob și, ca atare, formulele folosesc alte substanțe dizolvate ca înlocuitor pentru apă și sunt folosite doar cantități mici de apă Metodologia clorurii de colodio Materialele și metodele în continuare sunt demonstrate în seria video online suplimentară Soluția limpede de colodion siropos se toarnă într-o sticlă de culoare chihlimbar și se amestecă cu alcool, glicerină și o sare clorură dizolvată Odată ce aceste ingrediente sunt încorporate, se adaugă nitrat de argint, transformând soluția odată limpede într-una lăptoasă opaca, cu note de albastru-gri indicând prezența halogenurilor de argint Amestecul necesită coacere timp de cel puțin de ore înainte de utilizare, pentru a îndepărta orice bule create în timpul procesului de amestecare și le oferă substanțelor chimice timp să se omogenizeze Dimensiunea Mai multe metode de creare a unei bariere pentru colodion sunt următoarele: Hârtia este tratată cu amidon emulsionat fierbinte, apoi acoperită cu gelatină fierbinte și întărită Hârtia este tratată cu sulfat de bariu și gelatină (barita) Un medic poate realiza acest tip de material și îl poate aplica pe suprafață sau poate cumpăra material preacoperit cu acesta Hârtiile fotografice pentru camera întunecată neaburite fabricate comercial conțin un strat de barita sub un strat de gelatină Acest tip de hârtie necesită fixare, spălare și aplatizare înainte de utilizare cu clorură de colodio Unele tipuri de hârtie cu jet de cerneală conțin un strat de barita și pot fi utilizate cu procesul de clorură de colodio Aplicație Aplicarea soluției în acest proces necesită un suport rigid În majoritatea cazurilor în care se folosește hârtie, aceasta este fixată pe o foaie de sticlă, metal sau plastic Dacă nu se folosește hârtie, colodionul sărat poate fi aplicat și pe metal de sticlă sau plastic direct Aceste două metode diferă după cum urmează: Un substrat nerigid (în acest caz hârtie) necesită pliere Aplicarea necesită îndoirea părții frontale a marginilor suprafeței hârtiei într-o tavă de hârtie cu o îndoire Introducere în mediile de imprimare turnați gura de scurgere pe un colț Tava se lipește pe o structură rigidă (plexiglas sau foaie de sticlă) cu bandă adezivă În timp ce se ține suportul și tava, soluția se toarnă în tavă și se înclină cu mâna medicului până când suprafața este acoperită și apoi se scurge folosind gura de turnare Dacă substratul este subțire, se poate ondula la uscare Fixarea tăvii de hârtie pe materialul suport (de exemplu, plexiglas, sticlă sau metal) de margini va ajuta la menținerea materialului plat Substraturile rigide acționează atât ca substrat, cât și ca suprafață rigidă Substraturile necesită îngrijire și curățenie înainte de utilizare Notă: Aplicarea se face în aceeași manieră ca cea discutată în secțiunea Capitolului despre Halogenură de argint: Colodionul plăcilor umede Formulele de clorură de colodio folosesc alte substanțe dizolvate, de exemplu, etanol și/sau eter, care se evaporă relativ rapid, reducând timpul necesar pentru uscare a substratului Totuși, locația, umiditatea și tipul de substrat folosit modifică timpul necesar pentru uscarea materialului Durata expunerii depinde de tipul de materiale utilizate la dimensionare, ajustarea contrastului sau alte modificări Procesele de imprimare (POP) sunt caracterizate prin modul în care materialul reacționează cu lumina pentru a crea impresia finală rezultată Materialul sensibilizat începe să se întunece imediat după contactul cu UV invizibil la intervalul de nm de lungimi de undă Judecarea cât timp să expune materialul este legată de alegerea estetică și de rezultatul dorit Prelucrarea acestui material în diferite băi lichide are ca efect modificarea culorii originale, a contrastului și a aspectului final al operei de artă, inclusiv în unele moduri neoptimale Multe texte recomandă compensarea acestui lucru făcând expunerea să pară cu - % mai întunecată decât ceea ce s-ar considera "perfect" Cu toate acestea, chiar și după uscare, imprimarea finală nu va fi niciodată aceeași cu forma sa originală Băile de prelucrare pentru sare, albumen, colodio și clorură de gelatină și modul în care sunt utilizate sunt toate similare și sunt discutate la sfârșitul secțiunii POP de argint Clorura de gelatina: clorura de argint intr-o dispersie coloidala de colagen hidrolizat Clorura de gelatină are caracteristici care o diferențiază de procesele de imprimare precedente, adică sare și albumen Imprimarea cu sare și albumen separă aplicarea sării și argintului, de exemplu, se aplică mai întâi calibrarea și sarea, iar argintul se aplică după Gelatina și clorura de colodio separă amândouă sarea de încleștare și, în schimb, o combină cu argint, creând o soluție sensibilă la lumină cu gelatină Diferența cheie dintre dispersiile de gelatină și colodion este că colodionul, un polimer, este hidrofob, în timp ce gelatina, un colagen, dimpotrivă, este hidrofilă și absoarbe apa Colagenul hidrofil (gelatina) este derivat din oasele și cartilajele animalelor Acest material utilizat pe scară largă are aplicații științifice și alimentare Când gelatina este procesată, contaminanții sunt rafinați și gelatina devine neutră în reactivitate și pH Duritatea gelificată a gelatinei este determinată de valoarea sa de gram de înflorire (între și de înflorire) Acestea sunt determinate de timpul de gelificare, temperatura și vâscozitatea materialului Gelatina de calitate foto are aproximativ de flori Introducere în mediile de imprimare Figura PontNeuf, imprimare cu clorură de argint cu gelatină, Sursa: Atget, Eugene PontNeuf Imprimare pe hârtie de tipărire cu clorură de argint gelatină , x , cm ( / x in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Luarea în considerare a clorurii de gelatină Colagenul gelificat (gelatina) este disponibil în diferite durități și este capabil să delimiteze suprafețele de la lucioase, semilucioase, sidefate, semi-mate la mate Gelatina, atunci când este gelificată (încălzită), inițiază reacții de reticulare atunci când sunt adăugate alte substanțe chimice, adică argint și sare, generând astfel legături covalente Gelatina de argint folosește aceleași săruri de clorură care sunt utilizate în imprimarea cu sare și albume Folosirea gelatinei pentru a forma o dispersie coloidală necesită echipamente care să permită medicului să obțină rezultate consistente, cum ar fi instrumente care reglează temperatura, de exemplu, o plită fierbinte sau fierbător electric și dispozitive pentru agitare, de exemplu, linguri, tije de amestecare din sticlă sau magnetice agitatoare De asemenea, sunt utile instrumentele care oferă o metodă consecventă pentru a controla viteza cu care azotat de argint este adăugat în lichidul de gelatină, de exemplu, biuretele, seringile sau pipetele Gelatina de pe suprafața substratului necesită timp să se răcească, să se întărească și să se usuce, luând mai mult timp decât clorura de colodio Tratarea substratului absorbant (calarea cu amidon sau bariu) este concepută pentru a crea o barieră între suprafața hârtiei și colagenul gelificat Nu se folosesc săruri în soluția de calibrare Introducere în mediile de imprimare Gelatina de calitate foto este umflată cu apă distilată timp de o oră În timp, boabele de gelatină se măresc pe măsură ce absorb lichidul Odată mărită, gelatina este topită cu aplicarea unei călduri consistente de , °F ( °C), permițând materialului solid să se gelifice într-un lichid vâscos Sărurile și alți compuși se dizolvă separat în apă distilată la aceeași temperatură și apoi se adaugă la gelatina fierbinte Precipitare O soluție caldă de azotat de argint este apoi încorporată în gelatina sărată caldă la o viteză și temperatură de agitare stabilite Adăugarea argintului poate fi făcută fie dintr-o dată, fie peste o rată stabilită pentru o anumită perioadă de timp Utilizarea opțională a unei biurete permite ca nitratul de argint să picure cu o rată stabilită în soluția salină de gelatină Aceasta, la rândul său, permite timp pentru o creștere mai mare a halogenură de argint cristaline, crescând sensibilitatea materialului la lumină Odată ce sărurile și argintul sunt integrate complet în soluție, practicantul oprește agitația și crește temperatura, care începe încet etapa următoare, adică coacerea (Adăugarea prea multă căldură prea repede va provoca o emulsie imprevizibilă și instabilă ) Adăugarea de nitrat de argint inițiază reacția creând cloruri de argint (halogenuri), schimbând astfel culoarea și opacitatea soluției de gelatină de la limpede la un albastru pal lăptos Coacere Maturarea permite timp suplimentar pentru creșterea cristalelor prin creșterea temperaturii soluției Timpul necesar pentru procesul de coacere variază de la zero minute până la de minute Maturarea lichidului începe la o temperatură mai ridicată; cu toate acestea, soluția se răcește treptat pe măsură ce maturarea progresează Coacerea excesivă duce la aburirea (expunerea) necontrolată a materialului Odată ce soluția de gelatină acum lăptoasă scade sub ° F ( ° C), va începe să se solidifice Materialul este apoi răcit în continuare și depozitat la frigider Dimensiunea Mai multe metode de creare a unei bariere pentru colodion sunt următoarele: Hârtia este tratată cu amidon emulsionat fierbinte, apoi acoperită cu gelatină fierbinte și întărită Hârtia este tratată cu sulfat de bariu (barita) și gelatină Un medic poate realiza acest tip de material și îl poate aplica pe suprafață sau poate cumpăra material pre-acoperit cu acesta Hârtiile foto pentru camera obscură fabricate comercial conțin un strat bar-yta sub un strat de gelatină Acest tip de hârtie necesită fixare, spălare și aplatizare înainte de utilizare cu clorură de gelatină Unele tipuri de hârtie cu jet de cerneală conțin un strat de barita și pot fi folosite împreună cu clorura de gelatină Strat Este esențial să aveți un spațiu fără praf, cu o suprafață plană, unde lichidul argint-gelatină poate fi aplicat pe un substrat (hârtie sau alte tipuri) Acoperirea cu o tijă de sticlă este simplă Introducere în mediile de imprimare metodă de aplicare a lichidului cald de argint-gelatină pe un substrat fără utilizarea unei mașini Grosimea învelișului cu gelatină poate fi controlată cu ajutorul unor elemente de ridicare, de exemplu, prin aplicarea de straturi de bandă la capătul tijei de sticlă pentru a crea un spațiu între substrat și gelatină Când soluția este răspândită pe substrat, tija de acoperire va trece peste material într-o mișcare lină și uniformă Notă: Consultați seria video online suplimentară pentru o demonstrație a acestei tehnici După acoperire, gelatina va începe să se întărească și ar trebui să rămână netulburată până când se răcește și se întărește Pe o suprafață absorbantă, procesul de uscare va ondula substratul Clemele și alte mijloace pentru a crea o structură de suport rigidă pentru hârtie ajută la atenuarea ondulației în timpul uscării Substraturile rigide (sticlă sau metal) acționează atât ca substrat, cât și ca suprafață rigidă Aceste tipuri de substraturi necesită îngrijire și curățenie specială înainte de utilizare Amestecul se toarnă în același mod ca în procesul cu placa uscată cu gelatină Durata expunerii depinde de tipul de materiale utilizate la dimensionare, ajustarea contrastului sau alte modificări Procesele de imprimare (POP) sunt caracterizate prin modul în care materialul reacționează cu lumina pentru a crea o impresie Materialul sensibilizat începe să se întunece imediat după contactul cu lumina UV (UV invizibil până la nm) Aprecierea cât timp să expune materialul este legată de alegerea estetică și de rezultatul dorit Prelucrarea acestui material în diferite băi lichide are ca efect modificarea culorii originale, a contrastului și a aspectului final al operei de artă, inclusiv în unele moduri neoptimale Multe texte recomandă compensarea acestui lucru făcând expunerea să pară cu - % mai întunecată decât ceea ce s-ar considera "perfect" Cu toate acestea, chiar și după uscare, imprimarea finală nu va fi niciodată aceeași cu forma sa originală Cu alte cuvinte, dacă opera de artă nu este supusă acestor manipulări, ea poate reprezenta perfect viziunea artistului, dar va continua să se oxideze (expune) până când imaginea devine neagră Băile lichide împiedică acest lucru, dar schimbă și imaginea, lăsând artistul să aleagă o imagine efemeră, dar care să-i reprezinte viziunea, sau una care nu este chiar acea viziune, dar care este relativ permanentă În unele cazuri, rețetele pentru clorură de gelatină modifică expunerile în cantități mai mari decât multe alte procese POP Acest lucru poate necesita ca imaginea să apară cu - % mai întunecată decât "perfectă" Determinarea finală a cantității de timp de expunere necesar poate fi făcută numai după ce materialul este expus, prelucrat și uscat Băi de prelucrare pentru sare, albumen, colodio și clorură de gelatină Procesele cu sare, albumen, colodio și clorură de gelatină au similarități în modul în care sunt dragate prin diferite băi de alte substanțe chimice pentru a face imprimarea sau expunerea permanentă Toate procesele POP apar similare ca culoare și ton după expunere (violet până la roșu) Obiectivul este de a oferi suficientă expunere suplimentară pentru a compensa soluțiile lichide ulterioare care vor modifica și mai mult culoarea și vor lumina expunerea Introducere în mediile de imprimare Se folosește mai întâi o soluție de sare și acid citric pentru a îndepărta ușor orice exces sau halogenură de argint neexpusă din material Apa este folosită alături pentru a îndepărta orice săruri rămase din material, lăsând doar clorură de argint nefixată Multe tonere metalice sunt concepute pentru a fi utilizate înainte de fixare De exemplu, tonerul platină va schimba culorile la un negru profund neutru Cu cât substratul este mai mult în soluție, cu atât efectul de tonifiere va fi mai mare Aspectul final al rezultatului nu va fi complet dezvăluit până când imprimarea nu este spălată și uscată Unii practicieni spala substratul dupa tonifiere si inainte de fixare Notă: Consultați tonerele în continuare pentru opțiuni Este necesară o soluție de tiosulfat de sodiu pentru a transforma sarea de argint în argint elementar, metalic; cu toate acestea, concentrația de fixator și durata timpului de fixare necesar depind de procedeul și substratul utilizat Când imprimarea este plasată în fixator, se va deschide dramatic și se va modifica în culoarea portocaliu, verde sau maro Notă: Adăugarea de alaun de crom în multe cazuri este necesară pentru băile de fixare cu clorură de gelatină Acest compus va întări gelatina, crescând rigiditatea acesteia și prevenind abraziunile de suprafață O soluție diluată de sulfit de sodiu combină o bază tare (de exemplu, hidroxid de sodiu) și un acid slab (de exemplu, acid sulfuros), care acționează pentru a neutraliza aciditatea în substraturile absorbante Soluția are un pH de - , care ajută la îndepărtarea argento-tiosulfaților de sodiu lăsați în substrat după fixare și ajută la reducerea timpului necesar pentru spălarea substraturilor absorbante Este necesară o spălare finală cu apă curentă pentru a obține longevitatea și arhivabilitatea operei de artă rezultate Caracteristicile tonificarii cu clorură de argint Tonifierea cu metale poate modifica culoarea rezultată și densitatea imaginii În plus, utilizarea tonerelor chimice oferă, de asemenea, protecție sporită împotriva oxidării sau sulfurării argintului, fie prin înlocuire, fie prin înveliș într-un alt metal Imprimeurile netonate cu clorură de argint sunt potrivite pentru tonifiere înainte de fixare, deoarece conțin încă material reactiv rezidual Introducere în mediile de imprimare Figura Teste de imprimare cu sare de clorură de argint cu tonuri, a) stânga sus: gelatină de hârtie Revere Platinum și sare dimensionată cu toner de aur bicarbonat de sodiu (albite neașteptat), b) dreapta sus: gelatină de hârtie Twinrocker realizată manual și sare dimensionată și tonifiată cu auriu Wynn White tiocarbamidă, c) mijloc stânga: hârtie Arches Platine cu un strat de culoare inkjet, dimensionată și sărată cu cazeină și netonată, d) dreapta mijloc: hârtie Arches Platine dimensionată cu caragenan și tonificată cu auriu-tiouree, e) stânga jos: Arches Platine hârtie cu Golden Permanent Violet Dark, calibrată și sărată cu cazeină și netonată, dreapta jos: hârtie Canson Mi-tientes, gelatină și calibrată și tonifiată cu iodură de aur Sursa: Buchman, Melitte, Teste de imprimare cu sare de clorură de argint tonifiată, Diverse dimensiuni New York, New York Tonifierea metalelor nobile înainte de fixare Aceste tonere sunt considerate toneruri directe, adică tonerele care nu necesită albire și redezvoltare (așa cum sunt utilizate în procesul de cianotip) Introducere în mediile de imprimare Tonifierea aurii a fost introdusă pentru prima dată în procesul de dagherotip de către fizicianul francez Hip-polyte Fizeau în În , fizicianul francez PE Mathieu a dezvoltat formula acidă de tonifiere aurului În anii , dagherotipistul francez, baronul Louis-Adolphe Humbert de Molard a dedicat timp studiului permanenței imaginii și a formulat toneruri alcaline de aur Tonifierea aurii implică de obicei o soluție de compuși alcalini sau acizi Soluția respectivă se toarnă într-o tavă Clorura de aur este amestecată separat într-o soluție cu apă distilată Cantități mici de lichid de aur sunt adăugate în soluția acidă sau alcalină Notă: Aurul se risipește rapid în soluție și odată ce o imprimare este scufundată, acțiunea de tonifiere începe imediat, chiar dacă nu este evidentă inițial pentru practicant Tonerele aurii includ: Acid cloroauric (III) și tiocianat de amoniu (puțin acid până la acid, pH , - , ) Acest toner produce tonuri de albastru delicate care încep să interacționeze cu argintiul în lumini și apoi, în timp, efectele de tonifiere se vor muta în tonuri medii și în cele din urmă în umbre Substraturile parțial tonifiate pot avea ca rezultat tonuri împărțite în care schimbările de culoare apar în unele zone și nu în altele Acid cloroauric (III) și borat de sodiu, de exemplu, borax (destul de alcalin cu pH , ) Acest toner produce tonuri de violet până la roșu Cu cât substratul rămâne mai mult în soluție, cu atât tonurile produse sunt mai roșii Acid cloroauric (III) și tiouree, de exemplu, tiocarbamidă (puțin acidă cu un pH de ) Acest toner produce tonuri de violet până la roșu Cu cât substratul rămâne mai mult în soluție, cu atât tonurile produse sunt mai roșii Tonerul cu platină folosește o soluție de % cloroplatinat de potasiu, unde apoi se adaugă o cantitate mică la o soluție de acid citric sau azotic Acesta este un toner cu clorură de argint foarte activ și dă tonuri de negru bogate neutre Această substanță obscure nu a fost în general disponibilă până în În , J Reynolds a folosit acest compus pentru a tonifica imprimeurile pe bază de argint Tonerul paladiu folosește o soluție de % tetracloropalladat de sodiu, unde apoi se adaugă o cantitate mică la o soluție de acid citric sau azotic Acesta este un toner cu clorură de argint foarte activ și dă tonuri maro Tonifiere fixator de aur Tonerul de tiocianat de aur produce tonalitati rosii si este acelasi amestec ca si tonerul de tiocianat de aur, dar in acest caz tonifierea se realizeaza in baia de fixare (tiosulfat de sodiu) Pe lângă metalele enumerate mai devreme, tonerele metalice pot fi fabricate din săruri de plumb, mercur, cupru, fier, seleniu și uraniu Introducere în mediile de imprimare Notă: Tonifierea după fixarea cu aur, seleniu m sau alți compuși este posibilă; cu toate acestea, abordarea, diluția și metodele vor diferi în funcție de asupra tipului de proces POP utilizat Clorura de argint este un compus care acceptă ușor tonerele Avertisment: Mulți dintre acești compuși sunt toxici sau chiar letali pentru oameni și mediu Urmați toate măsurile de precauție recomandate și utilizați aceste materiale numai în condiții adecvate Conservarea și degradarea imaginii Argintiul pe imprimeu cu sare se formează pe cele mai înalte fibre de hârtie și poate fi șlefuit cu ușurință Deteriorarea hârtiei poate fi prezentă și sub formă de decolorare (deteriorarea hârtiei cauzată de vârstă), decolorare, pete, fragilitate și rupere De asemenea, poate apărea o deteriorare fotolitică oxidativ-reductivă, care provoacă pierderea detaliilor de evidențiere, decolorarea generală și o schimbare a nuanței imaginii Atât proprietățile chimice, cât și cele fizice ale albuminei cauzează probleme de stabilitate în imprimările foto-grafice Îngălbenirea este forma primară de degradare întâlnită cu albumenul Măsura în care imprimarea se va îngălbeni depinde de umiditatea relativă, de mediul de depozitare și de vechimea materialului Compoziția chimică a liantului (albumen) în combinație cu sensibilitatea imaginii argintii la umiditate face ca controlul umidității să fie esențial pentru conservare Deteriorarea oxidativ-reductivă provoacă treptat pierderea densității argintului Decolorarea va începe în zonele cele mai luminoase ale unei imagini, unde există mai puțin argint Îngălbenirea și pătarea pot apărea din cauza expunerii prelungite la lumină și a contactului cu hârtie și carton de calitate slabă Depozitarea trebuie să fie fără lignină Crăpăturile apar datorită modului în care stratul de hârtie și albuș reacționează la schimbările de umiditate relativă Când umiditatea crește, stratul de albus nu absoarbe la fel de multă apă ca stratul de hârtie creând stres Amprentele de albume nemontate în condiții uscate tind și ele să se îndoiască, ceea ce poate provoca crăpături în stratul de albume Colodionul este hidrofob și, dacă se folosește un substrat absorbant, de exemplu, hârtia, se extinde la contactul cu umezeala și se micșorează când se usucă, nu spre deosebire de un articol de îmbrăcăminte din bumbac care este spălat și uscat Acest lucru provoacă stres în condițiile de umiditate în schimbare, care determină extinderea sau contractarea suportului de hârtie Suprafața este ușor abrazivă În unele cazuri, oglindirea argintului apare atunci când ionii de argint se ridică la suprafața colodionului și interacționează cu poluarea creând sulfură de argint care oglindește suprafața Sulfurile sunt folosite în unele toneruri de redezvoltare cu înălbitor, de exemplu, fier sau cupru Cele mai obișnuite tipuri de deteriorare a imaginii hârtiei gelatinoase sunt cauzate de sulfatare din cauza prelucrării necorespunzătoare și oxidativ-reducătoare Deteriorarea oxidativă include decolorarea generală, pierderea detaliilor de evidențiere, îngălbenirea zonelor mai deschise ale imaginii și oglindirea argintie în zonele umbrite Oglindirea este afectată de cantitatea de oxidare a imaginii argintii și de condițiile care afectează reducerea argintului pe suprafața imprimată Oglindirea urmează calea prin care aerul și umiditatea au obținut acces la imaginea argintie, oxidându-se încet de la marginile exterioare spre centru Introducere în mediile de imprimare Metodologia de imprimare cu sare Figura Diagramă: Imprimare cu sare Introducere în mediile de imprimare Metodologia de imprimare cu albumenă Figura Diagramă: Imprimarea cu albumenă Introducere în mediile de imprimare Metodologia clorurii de colodio Figura Diagramă: Clorura de colodio Introducere în mediile de imprimare Metodologia clorurii de gelatină Figura Diagramă: Clorura de gelatină Fier-Fier: Cianotip Sir John Herschel a experimentat cu săruri ferice, de exemplu, verdele de citrat de amoniu feric și capacitatea oxalatului feric de a reduce atunci când sunt expuse la radiații UV în combinație cu alți compuși metalici La acea vreme, verdele de citrat de amoniu feric era folosit în tonice pentru tratarea deficiențelor de fier Experimentarea timpurie cu aceste reacții a determinat geneza proceselor de fier, de exemplu, cianotip, argen-totip, kallilype, ■platinotip și paladiotip Introducere în mediile de imprimare Intențiile lui Herschel pentru această invenție nu au fost pentru un câștig monetar; în schimb, a continuat cercetările științifice ale tatălui său în astronomie și spectroscopie Citrat de amoniu feric (+ ): Când compușii ferici sensibili la lumină sunt expuși la radiații UV și sunt catalizați prin eliberarea unui electron, ei transformă fierul (+ ) feric într-un compus feros de fier (+ ) Fericianura de potasiu (- ) este un compus de fier solubil, sensibil la lumină Avertisment: Combinarea acizilor concentrați puternici cu compusul fericianură de potasiu va rupe legătura cu cianura de fier și va elibera cianura gazoasă Acest lucru trebuie evitat în toate circumstanțele Geneza cianotipului Herschel a experimentat mai întâi acoperirea unui substrat cu o soluție robustă de citrat feric de amoniu și lăsarea acestuia să se usuce În multe cazuri, el căuta o metodă de a-și duplica scrierile și notițele De exemplu, a încercat să plaseze o pagină a scrisului său deasupra substratului acoperit și apoi a expus-o la radiații UV După un timp (lung) (dar neînregistrat), el și-a îndepărtat notele care acopereau suprafața substratului, ceea ce a scos la iveală o impresie a notelor de deasupra substratului care fusese creată prin reacții redox Herschel a acoperit substratul cu citrat de amoniu feric și apoi a lăsat-o să se usuce Apoi a dezvoltat substratul acoperit și expus într-o soluție de fer-ricaniură de potasiu, creând astfel pigmentul insolubil Albastru de Prusia (ferocianură feroasă) Albastrul de Prusia a fost ulterior spălat de fibrele hârtiei în câteva minute prin acțiunea reziduală a dezvoltatorului care interacționa cu suprafața Apoi a pus amprenta într-o soluție de apă, clătind mai mult albastru prusac Acest lucru a dus la o imagine cu profunzime inadecvată În cele din urmă, a combinat cele două soluții împreună în diverse rapoarte până a obținut un rezultat relativ optim Modificarea tehnicii a oferit o șansă mai mare ca pigmentul (albastrul prusac) să rămână în interiorul fibrelor de hârtie Notă: Chiar și cu această metodă, atunci când soluția nu se depune în mod adecvat în fibrele de hârtie, pigmentul se va spăla Eforturile sale timpurii au avut loc pe parcursul mai multor ani, iar inventarea procesului de cianotip de către Herschel este datată din Utilizarea intenționată de către Herschel a procesului a fost ca metodă de a crea reproduceri ieftine de note și diferite tipuri de lucrări fotografice, de exemplu, documentație științifică Cu toate acestea, procesul a avut întotdeauna un potențial clar de exprimare artistică Numele procesului provine de la cuvântul grecesc cyan, care înseamnă impresie albastru profund Prima ediție a primei cărți ilustrate cu imagini fotografice și prima carte de fotografie a unei femei, a fost un folio de imagini cianotip realizate de Anna Atkins Herschel și William Henry Fox Talbot erau prieteni și colegi personali, iar Atkins avea un mare interes pentru cercetările lor Atkins a fost activ în studii botanice A fost aleasă la London Botanical Society în Aflând de la Herschel, Atkins făcuse un număr mare de cianotipuri Introducere în mediile de imprimare fotograme ale algelor locale Primul volum de Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions cu text scris de mână, a fost publicat în mod privat ca o ediție limitată în Au mai existat două ediții Prin progresul tehnologic continuu al lui Herschel și, în timp, al altora, cererea pentru desene ieftine și produse în masă a crescut rapid în lumea industrializată Hârtia cianotip preacoperită a început să fie produsă în masă în anii , în jurul morții lui Herschel În , a fost introdusă prima mașină comercială pentru modele (Folosirea variațiilor în procesul de cianotip a dat lumii termenul "plan", care este încă sinonim cu planurile arhitecturale ) De la sfârșitul anilor până în anii , mai multe procese evolutive de imprimare cu fier au fost utilizate în principal pentru a crea reproduceri ale desenelor de arhitectură, hărților și desenelor mecanice În , dr Mike Ware a introdus pentru prima dată înlocuirea chimică a oxalatului feric de amoniu (+ ) în loc de verdele mai tradițional de citrat de amoniu feric (+ ), care produce un colorant feric-ciano mai solubil Formularea sa crește permanența complexului fero-ciano datorită capacității sale de a se încorpora mai bine în fibrele materialelor naturale, producând o gamă tonală mai mare În , Dr Ware a introdus o nouă distilare a procesului de cianotip, cianotipul simplu, prin utilizarea compușilor acid citric, nitrat feric, amoniac și fericianura de potasiu Introducere în mediile de imprimare Metodologii de cianotip Vă rugăm să rețineți că aceasta este o descriere simplă a procesului: Figura Punctaria latifolia, Cyanotype, - Sursa: Atkins, Anna Punctaria latifolia - Cianotip , x , cm ( / x / in ), TheJ Muzeul Paul Getty, Los Angeles Introducere în mediile de imprimare (Consultați diagrama fluxului de proces și seria video suplimentară online ) Culoarea cianotipurilor include nuanțe de la un cyan deschis, la albastru până la violet intens Utilizarea tonerelor cu acest material va modifica culoarea exprimată în nuanțe de roșu, verde, violet, negru și tonuri maro Caracteristicile soluțiilor tradiționale de sensibilizare cu cianotip Compusul citrat de amoniu feric (FAC) vine într-o varietate de culori, inclusiv verde, galben și maro Verdele este compusul preferat pentru procesul tradițional de cianotip Are culoarea galben-verzui în forma sa uscată și verde închis într-o soluție apoasă În timp, pe suprafața soluției se va forma mucegai Când este uscată, fericianura de potasiu este o sare cristalină roșie aprinsă; totuși, într-o soluție apoasă, culoarea se va modifica la un galben strălucitor indicând ruperea legăturii de potasiu Amestecarea celor două soluții împreună în proporții egale creează o soluție lentă, de contrast ridicat, sensibilizantă, care poate fi aplicată pe aproape orice substrat natural Soluția combinată este foarte sensibilă la căldură și se va arde dacă se folosește căldură pentru a usca substratul Dacă materialul este supraîncălzit, acele zone vor fi clătite după expunere Umiditatea și umiditatea sunt factori cu toate tehnicile de imprimare chimică și pot influența claritatea și capacitatea substanțelor chimice de a rămâne pe suprafața materialului Cele mai bune practici pentru toate substraturile absorbante necesită o umiditate relativă de aproximativ % Când cei doi compuși sunt expuși la radiații UV, formează ferocianura feroasă (PrussianBlue) Acest compus insolubil este predispus să fie ușor clătit din material Caracteristicile soluției de sensibilizare Ware Cyanotype Mike Ware a substituit FAC cu oxalat feric de amoniu (FAO) FAO este o substanță cristalină de culoare verde strălucitor cu aceeași viteză de oxidare ca FAC și necesită apă fierbinte pentru a se amesteca în soluție Când se usucă, fericianura de potasiu este o sare cristalină de culoare roșie strălucitoare, totuși, într-o soluție apoasă, culoarea se va modifica la un galben strălucitor indicând ruperea legăturii potasiu-siu Acest compus necesită, de asemenea, apă fierbinte pentru a se amesteca în soluție care este apoi combinată cu soluția FAO În soluție se poate introduce dicromat de potasiu, ceea ce are ca rezultat o creștere a contrastului cu imprimeurile finale Cele două amestecuri calde se combină și se răcesc într-un spațiu non-actinic Procesul de răcire separă compușii prin cristalizare Cristalele sunt compusul oxalat de fier de potasiu și necesită îndepărtarea cu un filtru Lichidul verde rămas este o soluție concentrată de cianotip Ware Soluția poate fi diluată substanțial și va avea ca rezultat timpi de expunere mai rapidi și nuanțe substanțial mai deschise de tonuri de albastru-cian Soluția de cianotip Ware va dura mulți ani și nu se va mucegai; cu toate acestea, poate fi necesară o dimensionare suplimentară pentru unele substraturi absorbante Soluția Ware produce un rezultat de contrast scăzut În plus, substratul acoperit are o viteză considerabil mai mare în comparație cu metoda tradițională Din nou, umiditatea și umiditatea sunt factori cu toate tehnicile de imprimare chimică și pot influența claritatea și capacitatea substanțelor chimice de a rămâne pe suprafața materialului Cele mai bune practici pentru toate substraturile absorbante necesită o umiditate relativă de aproximativ % Introducere în mediile de imprimare În unele cazuri, poate fi necesară pre-acidificarea hârtiei prin plasarea acesteia într-o soluție slabă de acid citric O altă alternativă ar fi să adăugați o cantitate mică direct în soluția de sensibilizare În ambele cazuri, aceste proceduri pot produce rezultate mai bune Aplicație Aplicarea soluției de cianotip pe un substrat de hârtie se poate face în mai multe moduri Când periați soluția pe suprafață, cu cât aplicarea este mai agresivă, cu atât soluția este forțată în fibrele hârtiei, ceea ce face ca vopseaua fotosensibilă să fie clătită Utilizarea unui agent tensioactiv solubil eficient (de exemplu, Tween ) diluat la % va rupe tensiunea superficială a soluției apoase, oferind astfel o aplicare mai lină a lichidului sensibil la lumină Marginile sunt picturale și expresive Aplicarea soluției pe un substrat plat poate fi aplicată și cu o tijă de sticlă (împingător de baltă) Tija de sticlă are un mâner care poate fi apucat de mâna artistului Lichidul este turnat în fața tijei și tija este trasă spre artist asigurând o aplicare lină și uniformă a lichidului cu margini crocante Notă: Vă rugăm să consultați tutorialul video online pentru o demonstrație a acestei tehnici Expunere Durata optimă de expunere depinde de tipul de materiale utilizate, tipurile de dimensionare adăugate, ajustările contrastului și/sau alte modificări Materialul sensibilizat galben-verde se va întuneca atunci când este expus la energie radiantă în spectrul actinic Schimbarea culorilor dezvăluie și modul în care apar structurile tonale Culoarea indicatorului poate acționa ca un ghid pentru a dezvălui cât timp trebuie expus materialul Notă: Unele formulări vor produce modificări ușoare din lista următoare Utilizați aceste informații ca un ghid general Lista este aranjată în ordine de la cea mai scurtă la cea mai lungă expunere Galben-verde (albe) Verde-albastru (relele) Albastru (tonuri medii) Albastru-gri închis (umbre) Gri-albastru gri deschis (cele mai închise tonuri) Judecarea cât timp să expune materialul este legată de alegerea estetică și de rezultatul dorit Prelucrarea acestui material în diferite băi lichide are ca efect modificarea culorii originale, a contrastului și a aspectului final al operei de artă, inclusiv în unele moduri neoptimale Multe texte recomandă compensarea acestui fapt prin expunerea pentru uscarea unui print; cu toate acestea, rezultatul nu va apărea niciodată așa cum a apărut în forma sa originală Configurare procesare După expunere, imaginea rezultată va apărea de obicei solarizată, adică tonurile mai închise vor apărea mai deschise decât tonurile deschise Introducere în mediile de imprimare Apa este singurul lichid necesar pentru prelucrarea cianotipurilor; cu toate acestea, alți compuși pot fi utilizați pentru a modifica adâncimea sau culoarea cianotipului Se folosește o baie blândă de apă curentă pentru a clăti orice săruri de fier solubile în apă neexpuse Culoarea verde-galben de pe imprimeu se va spăla, lăsând în urmă doar vopseaua de albastru prusac Acest pigment fotosensibil va continua să se oxideze și să se întunece prin expunerea la oxigen O tavă cu apă care conține o soluție slabă de peroxid de hidrogen (H O ) va oxida instantaneu tot pigmentul albastru de Prusia, adăugând astfel bogăție și profunzime colorării albastre O tavă cu apă care conține o soluție slabă de acid, de exemplu, acid citric sau suc de lămâie, va scădea pH-ul rezultând o luminare a pigmentului albastru, dând astfel impresia unei reduceri a contrastului Este necesară o tavă de spălare cu apă curentă blândă pentru a clăti orice soluție rămasă de peroxid de hidrogen sau acid citric Tonifiere Mulți practicieni din secolul al XIX-lea au găsit culoarea albastru prusac dificil de digerat vizual, așa că au fost făcute formulări pentru a modifica sau schimba pigmentul de fier colorat Tonerele cianotipice sunt în general formulate în două părți, agentul reducător (de exemplu, agentul de albire) și componenta de redezvoltare Majoritatea practicienilor preferă să aștepte câteva zile înainte de a se tonifica, deoarece acest lucru tinde să asigure cele mai bune rezultate Notă: imprimeurile cu cianotip sunt de obicei expuse mai întunecate decât perfect pentru a compensa efectul de albire al acestui pas redox Agenți reducători Redox-ul Albastrului Prusac se va produce imediat, iar impresia cianotipului va începe să se schimbe în culoare de la violet, la galben și apoi la doar o impresie abia vizibilă a imaginii Tipul de compus utilizat și cât timp substratul este scufundat în soluție vor afecta direct intensitatea și culoarea rezultată a lucrării de artă Hidroxidul de amoniu produce în general culori maro Carbonatul de sodiu (soda de spălat) poate produce cea mai mare varietate de rezultate de culoare cu diferite tipuri de agenți de reamenajare Agenți de redezvoltare Compușii de reamenajare provin din diferite tipuri de taninuri solubile care se găsesc în coaja de copac, ceai verde, ceai negru, vin și cafea Taninurile lichide se aplică pe substrat prin scufundare într-o tavă Prin agitare, taninurile se fixează acolo unde albastrul prusac a fost albit, schimbând astfel culoarea rezultată a impresiei Tipuri de acid tanic Ceaiurile pot conține o varietate de tipuri de taninuri capabile să producă o gamă largă de culori de la maro, violet, albastru și roșu Diferite tipuri de ceai în afară de negru, verde, Introducere în mediile de imprimare alb, oolong, etc produși de Camellia ("ceai") arbuști și arbori au taninuri, inclusiv păpădie, hibiscus, cuișoare, turmeric, măceș și ulm alunecos Cafeaua, fie instant sau proaspat macinata, poate produce tonuri variind de la bleumarin, ardezie, gri si maro Vinul roșu conține taninuri care produc tonuri de roșu, violet, vinete și maro Posibilități de tipărire combinate În procesele de stratificare, înregistrarea corectă a materialului negativ sau care blochează lumina este esențială Unele dintre următoarele tehnici sunt demonstrate în seria video online suplimentară Notă: Consultați Crom hexavalent, Înregistrare în acest capitol pentru informații suplimentare Imprimarea combinată cu jet de cerneală este o opțiune de stratificare în care se poate decide să adăugați imprimare cu jet de cerneală sau digitală deasupra sau dedesubtul stratului de cianotip Metodele de transfer care necesită fie solvenți, fie acetat pot fi finalizate sub sau deasupra stratului de cianotip Procesele fier-argintiu pot fi utilizate în combinație cu cianotipuri pentru a crea o imprimare care să conțină tonuri atât de maro/negru, cât și tonuri de albastru Aceste două procese sunt incompatibile între ele dacă argintul este aplicat mai întâi Când cianotipul este realizat mai întâi, colorantul feric stabil nu va interacționa negativ cu procesul fier-argint Notă: în mod specific, fericianura de potasiu înălbește argintul metalic Adică, dacă se face mai întâi procesul fier-argint, cianura va reduce tonurile de argint Procesele fier-platină/paladiu pot fi aplicate fie sub, fie deasupra acestui strat Dicromatul de gumă poate fi aplicat fie sub, fie deasupra stratului de cianotip Culoarea albastră rezultată dintr-un cianotip poate oferi un strat de cyan pentru imprimeurile cu gumă tricoloră (CMY) Conservarea și degradarea imaginii Orice formulare de cianotip este predispusă la lacrimi, decolorare, sensibilitate alcalină și atac biologic Decolorarea este principala preocupare pentru imprimeurile cu cianotip dacă materialul este lăsat în lumina directă sau intensă a soarelui În plus, s-a sugerat că aceste imprimeuri se vor estompa dacă sunt stocate într-un mediu alcalin, care va face ca imaginile să devină galbene sau maro înainte de a se estompa în cele din urmă Introducere în mediile de imprimare Metodologii de cianotip Figura Diagramă: Cianotip Fier-Platină, Paladiu: Platino, Palladio și tipurile asociate Descoperirea și utilizarea sărurilor de platină și paladiu a apărut prin experimente științifice Acest lucru a condus la o cale de implementare a sărurilor metalice de platină și paladiu în fotografie William Willis a depus trei brevete pentru platinotip între și și în A petrecut zeci de ani perfecționând metoda până când a devenit viabilă din punct de vedere comercial Willis a încorporat compania Platinotype în Compania și-a încetat activitatea în și mulți istorici sugerează că scăderea disponibilității hârtiei platinotip s-a datorat eforturilor Primului și celui de-Al Doilea Război Mondial care au necesitat cantități mari din aceste metale nobile și proprietățile lor unice de catalizare pentru armate aplicatii Platina și paladiul permit crearea celor mai stabile și de arhivă imprimeuri disponibile cu cea mai mare latitudine de ton și culoare Geneza platinotipului și paladiotipului Metalul de platină a fost extras și topit în culturile precolumbiene din Columbia și Ecuador (probabil din î Hr până în jurul anului e n ) și a fost folosit ca ornamente în bijuterii și alte obiecte Concentrațiile de metale de platină sunt extrem de rare și reprezintă doar , părți per milion din scoarța terestră Abia în când Introducere în mediile de imprimare de oameni de știință occidentali au devenit conștienți de metal Paladiul, deși încă rar, este mult mai răspândit și reprezintă , ppm din scoarța terestră Pe tot parcursul anilor , paladiul a fost menționat pentru utilizarea sa ca toner cu alte procese, de exemplu, fier, argint și uraniu La sfârșitul anilor , notițele lui CJ Burnett din Edinburgh au indicat că a realizat și expus cu succes amprente cu paladiu Prima mențiune despre realizarea unei imprimări cu platină a fost în de către William Willis și a dus la primul său brevet În , jurnalele fotografice menționau folosirea paladiului ca alternativă la platină Cu toate acestea, costul materialului la acea vreme era mai scump decât platina și nu era utilizat pe scară largă Willis a continuat să experimenteze cu procesul de platină pură, iar în metoda sa inițială, a folosit aditivi în soluțiile de sensibilizare, inclusiv argint și nitrat de plumb Willis a adăugat, de asemenea, platină la un agent de dezvoltare a oxalat de potasiu fierbinte, denumind procesul baia fierbinte platină, iar băile de curățare au conținut diferite săruri de clorură, acid oxalic și tiosulfat de sodiu În , Willis a făcut multe schimbări în formularea sa O simplificare a fost eliminarea folosirii azotatului de argint, care a eliminat astfel nevoia de tiosulfat de sodiu În , Joseph Pizzighelli și Arthur von Hubel au făcut două adaptări suplimentare, îmbunătățindu-și rezultatele Prima a fost înlocuirea plumbului cu clorat de potasiu ca agent de contrast, iar a doua a stabilit că nu era nevoie să se adauge tetracloroplatinat de potasiu la revelator În , Pizzighelli și von Hubel au introdus oxalat de potasiu (un agent de dezvoltare) în soluția de sensibilizare Acest lucru modifică caracteristicile soluției, eliminând astfel necesitatea unui dezvoltator Când hârtia stratificată este expusă la lumină, se imprimă, adică schimbând metoda într-un proces de imprimare (POP) În , William Abney a speculat cu privire la utilizarea dicromatului de potasiu (+ ) ca agent de contrast care se adaugă la soluția de sensibilizare și care înlocuiește cloratul de potasiu În , Willis a formulat procesul tradițional de platinotip care este folosit și astăzi Până în , Willis a introdus oficial paladiotipul În , Pradip Malde și Dr Mike Ware au formulat o metodă stabilă de POP cu platină și paladiu În , Richard Sullivan a formulat procesul de paladiu POP numit Ziatype Geneza diferitelor nume de proces și semnificațiile lor derivă din raporturile specifice dintre cele două metale Un platinotip este o formulare a sensibilizatorului care conține toată platină și fără paladiu Paladiotipul este o formulare a sensibilizatorului care conține tot paladiu Aceste metale pot fi amestecate și, în funcție de raporturile lor, denumirile se schimbă De exemplu, un platino-paladiotip conține mai mult platină și mai puțin paladiu, iar un paladio-platinotip conține mai mult paladiu și mai puțină platină Specificitatea și controlul asupra contrastului, tonului și culorii se realizează printr-o serie de opțiuni; de exemplu, timpul, temperatura, umiditatea și formularea chimică sunt toate variabile relevante Acestea oferă artiștilor posibilitatea de a schimba căldura, bogăția, detaliile, contrastul și răcoarea impresiei rezultate Caracteristicile proceselor cu platină și paladiu Toate formulările acestei metodologii (POP sau DOP) necesită un compus de fier, adică jerric oxalat e sau jerric oxalat de amoniu Introducere în mediile de imprimare Toate procesele cu platină și paladiu sunt mai sensibile la umiditate decât alte procese Imprimarea cu platină pură are o sensibilitate și mai mare la umiditate și contaminare chimică decât paladiul Procesele utilizează unul dintre tipurile de metale sau ambele metale combinate Aceste combinații produc rezultate calde (paladiu) până la neutre (platină și paladiu) până la rece (platină) și, atunci când sunt combinate cu gama de opțiuni pentru dezvoltatori, creează o mulțime de opțiuni Imprimeurile cu platină pură sunt de obicei mai mari în contrast decât imprimeurile cu paladiu pur Substanțele chimice de dezvoltare pot fi aplicate fie la cald, la rece sau la temperatura camerei, modificând culoarea, tonul și contrastul rezultat Argintul nu este folosit în acest proces, ceea ce elimină nevoia de tiosulfat de sodiu În schimb, băile de curățare sunt folosite pentru a îndepărta compușii feroși rămași Tonifierea de înlocuire poate fi completată cu aur și uraniu, modificând culoarea și contrastul perceput al lucrării de artă rezultate Descrierea procesului din secțiunea următoare este una dintre multele care utilizează sărurile de platină și paladiu, de exemplu, Na (tetracloroplatinat de sodiu), spre deosebire de alte utilizări populare, cum ar fi Malde-Ware și Ziatype Aceste două metode POP sunt similare, deoarece acțiunea luminii reduce metalele în tonul unic de negru profund platină/paladiu Ambele sunt distincte din punct de vedere chimic; cu toate acestea, ele produc o serie de colorații și tonuri împărțite Introducere în mediile de imprimare Procesul tradițional de dezvoltare a platinei și paladiului Picase rețineți că aceasta este o descriere simplă a procesului: Figura Portra it ofjulia Wa rd Howe, Platinum Print, Sursa: Sears, Sarah Choate Julia WarclHowe Despre Imprimare pe platină, , x , cm ( / x / in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles (Consultați diagrama procesului și seria video online suplimentară ) Introducere în mediile de imprimare Soluțiile de sensibilizare Există mai multe metode diferite în aplicarea, raportul și tipurile de substanțe chimice utilizate Lichidele sunt împărțite în compuși ferici, de exemplu, oxalat feric și compuși metalici, de exemplu, platină și/sau paladiu Alți aditivi precum cloratul de potasiu, cromul hexavalent, dicromatul de potasiu sau Na (tetracloroplatatul de sodiu) sunt utilizați pentru a modifica contrastul soluției de sensibilizare Soluțiile de bază tradiționale de sensibilizare Pt/Pd includ: Oxalat feric (Fe+ ) Oxalat feric (Fe+ ) cu clorat de potasiu (agent de contrast) Paladiu (+ ) (ton mai cald cu negru bogat) Platină (+ ) (ton mai rece cu negru mai puțin bogat) Notă: Adăugarea de Tween (un surfactant) este utilă pentru aplicarea lină și uniformă a soluției Combinația primelor două soluții (oxalat feric și agentul de contrast feric) va varia în funcție de contrastul materialului negativ sau care blochează lumina utilizat pentru a obține tonurile dorite de artist Combinațiile dintre ultimele două soluții (paladiu și platină) au propriile lor particularități unice, în funcție de rapoartele utilizate Paladiul are un ton mai cald cu negru bogat, în comparație cu platina, care este mai contrastată și mai rece ca ton și produce negrii care nu sunt la fel de bogat O imprimare cu platină pură este mult mai sensibilă la fluctuațiile de umiditate Notă: Consultați seria video online suplimentară pentru amestecuri, proporții și cum să le aplicați proporțional Aplicație Aplicarea soluției de platină și paladiu pe un substrat se face în mai multe moduri Când periați soluția pe suprafață, cu cât aplicarea este mai agresivă, cu atât soluția este forțată în fibrele hârtiei, ceea ce face ca soluția de sensibilizare să fie clătită Utilizarea Tween diluată la % va rupe tensiunea superficială a soluției apoase, oferind astfel o aplicare mai lină Soluția poate fi aplicată pe substrat cu o tijă de sticlă sau un împingător de băltoacă Tija de sticlă are un mâner care poate fi apucat de mâna artistului Lichidul este turnat în fața tijei, iar tija este trasă spre artist asigurând o aplicare lină și uniformă a lichidului Ca și în cazul acoperirii cu pensula, utilizarea Tween va avea ca rezultat o aplicare lină Expunere Durata expunerii depinde de tipul de materiale utilizate, tipurile de dimensionare, ajustări ale contrastului sau alte modificări Materialul sensibilizat de culoare portocaliu-maro (paladiu) până la portocaliu-roșu (platină) va dura ceva timp să se întunece atunci când este expus de la UV invizibil până la intervalul de lungimi de undă de nm Introducere în mediile de imprimare Determinarea timpilor de expunere cu platina si paladiu se face prin observarea unei amprente subtile sau usoare vizibile pe substratul acoperit Această metodă este diferită de o imprimare POP, care nu necesită utilizarea unui dezvoltator Formarea imaginii ușor vizibile oferă indicii despre cât de multă expunere este necesară; cu toate acestea, testarea este recomandabilă O indicație generalizată că a fost obținută o expunere adecvată este atunci când pot fi văzute doar cele mai profunde tonuri de umbră Judecarea cât timp să expune materialul este în continuare legată de alegerile estetice ale artistului și de rezultatul dorit Prelucrarea acestui material în diferite băi lichide are ca efect modificarea culorii originale, a contrastului și a aspectului final al operei de artă, inclusiv în unele moduri neoptimale Multe texte recomandă compensarea acestui lucru prin expunerea pentru uscarea unei imprimări Rezultatul nu va apărea niciodată ca forma sa originală, necesitând astfel alegeri uneori dificile Dezvoltatori Dezvoltatorii utilizați în procesul tradițional pot varia foarte mult Modificarea temperaturii dezvoltatorului oferă contrast suplimentar și variații de culoare De exemplu, de obicei, cu cât temperatura revelatorului este mai caldă, cu atât tonurile sunt mai calde și contrastul este mai scăzut Citratul de amoniu dibazic (pH , - , ) produce tonuri neutre până la reci și are ca rezultat un contrast mai mare Compusul funcționează ca agent reducător pentru metale fier, aluminiu și cupru Carbonatul de potasiu (pH , - , ) produce tonuri calde și reacționează mai lent decât majoritatea dezvoltatorilor, creând astfel un contrast mai moale și mai scăzut Notă: Imprimeurile dezvoltate în această soluție își vor schimba culoarea dramatic dacă se utilizează EDTA (acid etilen-ediaminotetraacetic) ca agent de curățare Se recomandă utilizarea unui acid clorhidric diluat ca alternativă Oxalat de potasiu monohidrat (pH , - , ) produce tonuri mai calde decât majoritatea celorlalți dezvoltatori Acest compus este, de asemenea, utilizat ca agent reducător general pentru fier și alte metale Fosfatul de potasiu monobazic (pH , - , ) produce tonuri calde spre neutre Compusul funcționează ca agent reducător pentru metale de fier, aluminiu și cupru Carbonatul de sodiu monohidrat (pH , ) produce tonuri încălzite și reacționează relativ lent, creând astfel un ton de contrast mai moale și mai scăzut Notă: Imprimările dezvoltate în această soluție își vor schimba, de asemenea, culoarea dramatic dacă utilizați EDTA ca agent de curățare Se recomandă utilizarea acidului clorhidric diluat ca alternativă Citratul de sodiu dihidrat produce tonuri calde spre neutre și are ca rezultat un contrast mai mare în tonuri Compusul funcționează ca agent reducător pentru metale de fier, aluminiu și cupru Introducere în mediile de imprimare Configurare procesare Determinarea timpului de expunere necesar se bazează pe observarea încep să apară tonurile de umbră Prima baie este revelatorul care reduce fierul de călcat și transformă platina sau paladiul într-un negru metalic (vezi lista de dezvoltatori menționată mai sus ) Timpul de dezvoltare este de obicei scurt ( - minute) și produce o gamă subtilă de cald sau rece tonuri de platină/paladiu și o gamă largă de opțiuni de contrast Notă: Formulele pentru dezvoltatori variază, iar practicienii sunt destul de specifici în modul în care își amestecă sau își amestecă formulele pentru diferite aplicații prevăzute Notă: Soluțiile pentru dezvoltatori sunt salvate și reutilizate pe parcursul multor ani Soluția păstrează metalele de platină și paladiu care se încorporează în continuare în imprimarea nou dezvoltată, adăugând bogăție rezultatelor Dezvoltarea glicerinei este o metodă istorică de a încetini sau a rezista complet procesului de dezvoltare Aplicarea glicerinei se face de obicei cu o pensulă și creează zone care rezistă sau încetinesc acțiunea dezvoltatorului Soluțiile de dezvoltator sunt amestecate în diferite proporții cu glicerină, permițând artistului să aplice revelatorul diluat manual într-un mod expresiv O tavă cu apă care conține o soluție acidă slabă care conține fie EDTA, acid clorhidric, oxalic și/sau citric va ajuta la eliminarea compușilor feroși reziduali Notă: Acidul oxalic și clorhidric vor înălbi (reduce) imaginea dacă sunt lăsate în soluție prea mult timp O altă tavă cu apă care conține o soluție acidă slabă care conține fie EDTA, clorhidric, oxalic și/sau citric va ajuta în continuare la eliminarea compușilor feroși reziduali Notă: Acidul oxalic și clorhidric vor înălbi amprenta imaginii dacă sunt lăsate în soluție prea mult timp O a treia (sau mai multe) tăvițe cu apă care conține o soluție de acid slab care conține fie EDTA, clorhidric, oxalic sau citric va asigura curățarea completă a compușilor feroși reziduali Notă: Acidul oxalic și clorhidric vor înălbi excesiv amprenta imaginii dacă sunt lăsate în soluție prea mult timp Mulți practicieni vor înlocui prima baie după - imprimări A doua baie va deveni prima, a treia va deveni a doua și tot așa și o baie proaspătă va fi amestecată ultima Acest lucru asigură că băile progresive vor rămâne eficiente Este necesară o spălare finală cu apă curentă pentru a obține longevitatea și arhivabilitatea operei de artă rezultate Tonifiere Imprimeurile de platină și paladiu au capacitatea de a fi tonificate cu alte metale, cum ar fi aurul și uraniul În plus, amprentele au fost din trecut tonifiate în aceleași săruri de platină și paladiu utilizate în proces pentru a adăuga bogăție Introducere în mediile de imprimare Posibilități de tipărire combinate În procesele de stratificare, înregistrarea corectă a materialului negativ sau care blochează lumina este esențială Unele dintre următoarele tehnici sunt demonstrate în seria video online suplimentară Notă: Consultați Crom hexavalent, Înregistrare mai târziu în acest capitol pentru informații suplimentare Imprimarea combinată cu jet de cerneală este o opțiune de stratificare în care se poate decide să adăugați imprimare cu jet de cerneală sau digitală deasupra sau dedesubtul stratului de platină și/sau paladiu (Pt/Pd) Metodele de transfer care necesită fie solvenți, fie acetat pot fi finalizate sub sau deasupra stratului de Pt/Pd Procesele fier-fier (cianotipuri) pot fi utilizate în combinație cu Pt/Pd pentru a crea o imprimare care să conțină tonuri atât de maro/negru, cât și tonuri de albastru Când stratul Pt/Pd este aplicat înaintea cianotipului, imaginea rezultată va fi mai albastră decât dacă cianotipul a fost aplicat mai întâi Dicromatul de gumă poate fi aplicat fie sub, fie deasupra stratului de Pt/Pd Introducere în mediile de imprimare Conservarea și degradarea imaginii Metalul formează imaginea pe cele mai înalte fibre de hârtie, ceea ce face ca imprimeurile să fie predispuse la abraziune Deteriorarea hârtiei se datorează în mod obișnuit depozitării slabe, ceea ce provoacă pătarea Imprimeurile cu platină sunt imagini stabile; cu toate acestea, pot deteriora alte tipuri de printuri Imprimeurile cu platină și platină lasă rumenire sau decolorare pe hârtia adiacentă Degradarea celulozei adiacente hârtiei este accelerată atunci când este depozitată lângă depozitele de platină dintr-o imprimare Depozitarea recomandată a printurilor menține materialele separate cu un tampon între ele pentru a proteja suprafața Procesul tradițional de dezvoltare a platinei și paladiului Figura Diagramă: platină tradițională și paladiu Fier-argint: Argentotipul, Printul maro, Argirotipul și Kalitipul În , Sir John Herschel a experimentat relația dintre sărurile ferice, de exemplu, capacitatea verdelui de citrat de amoniu feric de a reduce atunci când este expus la radiații UV combinate cu alte metale, inclusiv argintul Introducere în mediile de imprimare Herschel a acoperit un substrat cu o soluție robustă de citrat feric de amoniu și a lăsat-o să se usuce El a expus materialul la soare și apoi l-a dezvoltat în nitrat de argint, dezvăluind imaginea Imaginea a fost apoi fixată în tiosulfat de sodiu, spălată și uscată Herschel a numit această metodă procesul de argentotip Tonalitățile de imprimare Argentotype sunt maro și par asemănătoare ca culoare cu negativele calotipului lui Talbot; totuși, sensibilitatea este dramatic mai lentă în comparație cu calotipul Acest proces și toate celelalte procese fier-metal au încetat să fie dezvoltate serios între anii și , când procesele cu halogenură de argint au ajuns să domine industria fotografică, așa cum vor continua să facă până la sfârșitul secolului al XX-lea în fața apariției tehnologiilor digitale La sfârșitul anilor , oamenii de știință și practicienii au continuat să experimenteze cu alte tipuri de compuși sensibili la lumină reductori de fier, adică oxalat feric, care a dus la formularea procesului fier-platină Geneza proceselor fier-argint În , chimistul scoțian William Walker James Nicol a brevetat formula calitip I ca o metodă care a oferit un ton și culoare similare unui platinotip la o fracțiune din cost Brevetul lui Nicol a descris diferențe față de formula lui Herschel, dintre care cea mai semnificativă a fost hidroxidul de amoniu ca agent de fixare Cu toate acestea, cercetarea argentotipului lui Herschel descrie o reacție aproape identică Formula originală a procesului de dezvoltare a calitipului (DOP) a lui Nicol diferă de procesul de tipărire a argentotipului (POP) al lui Herschel în mai multe moduri: Citratul feric de amoniu cu oxalat feric substituit cu Nicol Această înlocuire a necesitat utilizarea unui dezvoltator alcalin puternic O soluție de oxalat feric este combinată cu o soluție de nitrat de argint într-un singur sensibilizator și aplicată pe substrat Timpii tipici de expunere pentru acest proces sunt rapidi în comparație cu alte metode de imprimare comparabile și sunt în general în intervalul de câteva minute Kalitipurile necesită un dezvoltator alcalin puternic pentru a reduce compușii de fier și argint (de exemplu, borax etc ) Argintul se fixează într-o soluție puternică de hidroxid de amoniu Nicol a susținut că rezultatele au fost similare ca culoare și ton cu imprimeurile de platină și au fost mai accesibile Procedura sa a fost rafinată continuu în ceea ce el a numit mai târziu formulele calitip I, II și III Pentru o scurtă perioadă de timp s-au fabricat hârtii comerciale precretate; cu toate acestea, lucrările s-au dovedit problematice și au dat rezultate neregulate Erau și mai puțin arhivistice De-a lungul timpului, procesul de calitip a devenit din ce în ce mai puțin viabil din punct de vedere comercial până când a dispărut de pe piață Până la începutul secolului al XX-lea, experimentatorii individuali au repetat acest proces în multe manifestări și tehnici diferite, inclusiv imprimeul sepia, imprimeu maro, maro Van Dyke și kalitipul american, printre altele La sfârșitul secolului al XX-lea, dr Mike Ware a formulat procesul de argirotip, care a abordat preocupările de arhivabilitate ridicate de formularea originală a lui Herschel a argentotipului Diferența în acest caz este înlocuirea nitratului de argint cu Introducere în mediile de imprimare sulfamat de argint compus, care este utilizat în combinație cu verde citrat de amoniu feric, producând o imprimare maro-fier-argintiu mai stabilă Nota autorului: Pentru claritate, au fost alese următoarele nume datorită proprietăților lor Kalitipul este un proces de dezvoltare (DOP), iar imprimarea maro este un proces de imprimare (POP) Această diferență se datorează tipului de sare de fier folosit Argirotipul a folosit și verdele de citrat de amoniu feric ca compus de fier; cu toate acestea, compusul de argint utilizat este diferit de cel din procesele anterioare și este un proces de imprimare (POP) Caracteristicile procesului de imprimare maro (Van Dyke) Primul compus din soluția de sensibilizare maro (Van Dyke) este citratul feric de amoniu (FAC), care vine în diferite purități determinate de culorile sale de la verde la galben la maro Soiul (verde) este compusul preferat pentru procesul tradițional și este galben-verde în forma sa uscată și verde intens într-o soluție apoasă Această substanță ferică sensibilă la lumină este expusă radiațiilor UV și devine catalizată prin eliberarea unui electron și transformarea fierului (+ ) în fier (+ ) Notă: În timp, soluția FAC va produce mucegai la suprafață și este recomandată filtrarea înainte de utilizare Al doilea compus din soluție este acidul tartric (pH , ± ), care acidifică și tamponează în continuare soluțiile de fier și argint atunci când sunt combinate A treia soluție conține compusul azotat de argint Toate cele trei soluții sunt apoi combinate : : , aplicate pe un substrat și plasate într-un spațiu non-actinic pentru a se usuca Umiditatea și umiditatea sunt factori cu toate tehnicile de imprimare chimică și pot influența claritatea și capacitatea substanțelor chimice de a rămâne pe suprafața materialului Cele mai bune practici pentru toate substraturile absorbante necesită o umiditate relativă de aproximativ % Amprenta rezultată formează un imprimeu maro (numit eponim!) cu culori variate de la maro deschis la maro închis Tonifierea amprentei rezultată este recomandabilă deoarece orice compus feros rămas va oxida argintul metalic, ceea ce modifică și culoarea amprentei Notă: Toate tonerele utilizate cu toate procesele cu halogenură de argint funcționează cu această metodă Aceste amprente sunt susceptibile la decolorare și degradare fără tonifiere datorită suprafeței mari acoperite de nanoparticule de argint Argintul metalic expus se va păta și se va estompa dacă întâlnește sulf în aer sau dacă imprimarea conține compuși feroși reziduali Introducere în mediile de imprimare Considerații despre procesul Kallitype Aceasta este o descriere simplă a procesului: Figura Portretul lui Maynard Keller, Kallitype Print Sursa: Post, Morgan, Maynard Keller Imprimare Kallitype, x ", Newburgh, New York (Vezi diagrama procesului și seria video suplimentară ordine ) Introducere în mediile de imprimare Caracteristicile procesului de dezvoltare Kallitype Primul lichid pentru sensibilizator conține % oxalat feric (Fe+ ), un compus sensibil la lumină ale cărui culori pot varia, ceea ce este un indiciu al purității Al doilea lichid conține % azotat de argint AgNO (- ), un compus sensibil la lumină care atunci când este într-o soluție apoasă este un lichid limpede sensibil la lumină Din nou, umiditatea și umiditatea sunt factori cu toate tehnicile de imprimare chimică și pot influența claritatea și capacitatea substanțelor chimice de a rămâne pe suprafața materialului Cele mai bune practici pentru toate substraturile absorbante necesită o umiditate relativă de aproximativ % La expunere, materialul lasă o impresie subtilă numită imagine latentă din expunerea rezultată (cum ar fi imprimarea cu platină și/sau paladiu) Este necesar un dezvoltator pentru a reduce compușii ferici în argint metalic Mulți dezvoltatori folosiți pentru kalitipuri sunt alcalini, ceea ce dezvăluie imaginea latentă realizată pe hârtie Când este diluat, boraxul (boratul de sodiu) devine o soluție de acid boric, care conține și un anion hidroxid încărcat negativ (OH-) Dezvoltatorul determină culoarea și contrastul impresiei rezultate Impresia rezultată dintr-un kalitip are o gamă de tonuri de la roșu-negru, maro, negru rece, până la tonuri scindate violet-negru La lichidul de dezvoltare se adaugă dicromat de potasiu pentru a crește contrastul Tonifierea este indicată pentru a crește permanența imaginii argintii, care modifică și culoarea amprentei Soluții de sensibilizare Primul lichid pentru sensibilizator conține % oxalat feric (Fe+ ), un compus sensibil la lumină ale cărui culori pot varia de la verde strălucitor la galben la portocaliu Gama largă de culori a materialului indică instabilitate Varietatea mai verde are un potențial mai mare de solubilitate în apă și conține mai mult acid oxalic Prin urmare, adăugarea de acid oxalic în soluție în timpul amestecării va avea ca rezultat o solubilitate mai mare Această substanță ferică sensibilă la lumină este expusă radiațiilor UV și devine catalizată prin eliberarea unui electron și transformarea fierului (+ ) în fier (+ ) Al doilea lichid conține % azotat de argint AgNO (- ), care este un lichid limpede, sensibil la lumină Aceste două soluții sunt combinate într-un raport de : , creând un oxalat de argint sensibil la lumină Aplicație Aplicarea soluției de calitip pe un substrat poate fi realizată în mai multe moduri Când periați soluția pe suprafață, cu cât aplicarea este mai agresivă, cu atât soluția este forțată în fibrele hârtiei, ceea ce face ca soluția de sensibilizare să fie clătită Utilizarea Tween diluată la % va rupe tensiunea superficială a soluției apoase, oferind astfel o aplicare mai lină Soluția poate fi aplicată pe substrat cu o tijă de sticlă sau un împingător de băltoacă Tija de sticlă are un mâner care poate fi apucat de mâna artistului Lichidul este turnat în fața tijei, iar tija este trasă spre artist asigurând o aplicare lină și uniformă a lichidului Ca și în cazul acoperirii cu pensula, utilizarea Tween va avea ca rezultat o aplicare lină Introducere în mediile de imprimare Soluția de sensibilizare verde-gălbuie este aplicată pe suprafață și uscată la o umiditate relativă acceptabilă, de exemplu, aproximativ % Expunere Durata expunerii depinde de tipul de materiale utilizate, tipurile de dimensiuni, ajustările contrastului sau alte modificări Materialul sensibilizat cu galben se va întuneca imediat când este expus la UV invizibil până la intervalul de lungimi de undă de nm Formarea imaginii ușor vizibile oferă indicii despre cât de multă expunere este necesară; cu toate acestea, testarea este recomandabilă O indicație generalizată că a fost obținută o expunere adecvată este atunci când tonurile de umbră încep să afișeze o culoare roșu-portocalie Judecarea cât timp să expune materialul este legată de alegerea estetică și de rezultatul dorit Prelucrarea acestui material în diferite băi lichide modifică culoarea originală, contrastul și aspectul final al operei de artă, inclusiv, din păcate, în unele moduri sub-optimale Rezultatul nu va apărea niciodată în forma sa originală, dar realizarea artei în mediile fizice implică întotdeauna compromisuri între viziunea interioară a cuiva și ceea ce instrumentele și materialele disponibile pot fi convinse să obțină, iar o parte a succesului include învățarea de a crea și de a trăi cu eficiență alegeri -tive, de exemplu, între aspectul unei piese nou finisate și arhivabilitatea acesteia Determinarea culorii și calității imprimării finale poate fi realizată numai după ce imprimarea a fost procesată și uscată Configurare procesare Prima baie este revelatorul, care include de obicei un compus alcalin și va transforma instantaneu oxalatul de argint în argint metalic Boraxul, sărurile Rochelle, citratul de sodiu, acetatul de sodiu și citratul de amoniu dibazic sunt toate substanțele chimice care asigură dezvoltarea (reducerea) adecvată a imaginii latente de argint A doua baie este o tavă cu apă care conține o soluție slabă de acid citric care ajută la îndepărtarea compușilor feroși reziduali Notă: Supra ștergerea va determina o reducere a detaliilor imaginii O tavă cu apă curată este următoarea baie care va clăti suplimentar orice acid citric rezidual și orice compuși feroși Pentru a crește arhivabilitatea imaginii, este recomandată o tavă care să conțină o soluție de tonifiere înlocuitoare de argint Notă: Renunțarea la acest pas va lăsa compuși feroși oxidanți pe suprafață, ceea ce va afecta negativ imaginea Este necesară o soluție de tiosulfat de sodiu pentru a transforma sarea de argint în argint elementar, metalic; cu toate acestea, concentrația de fixator și durata timpului de fixare necesar depind de procedeul și substratul utilizat Când imprimarea este plasată în fixator, culoarea se va modifica dramatic O soluție diluată de sulfit de sodiu combină o bază tare (de exemplu, hidroxid de sodiu) și un acid slab (de exemplu, acid sulfuros), care acționează pentru a neutraliza aciditatea în substraturile absorbante Soluția are un pH de - care ajută la îndepărtarea sodiului argento Introducere în mediile de imprimare tiosulfații lăsați în substrat după fixare și ajută la reducerea timpului necesar pentru spălarea substraturilor absorbante Este necesară o spălare finală cu apă curentă pentru a maximiza longevitatea și arhivabilitatea operei de artă Caracteristicile tonării argint-fier Tonifierea cu metale poate modifica culoarea rezultată și densitatea imaginii În plus, utilizarea tonerelor chimice oferă, de asemenea, o protecție sporită împotriva oxidării sau sulfurării argintului, fie prin înlocuire, fie prin înveliș într-un alt metal Notă: Consultați Procesele de imprimare a argintului (POP), albumenul cu sare, colodio și clorură de gelatină, precum și Caracteristicile tonificării cu clorură de argint din acest capitol pentru o listă parțială a tonerelor chimice pentru acest proces Posibilități de tipărire combinate În procesele de stratificare, înregistrarea corectă a materialului negativ sau care blochează lumina este esențială Unele dintre următoarele tehnici sunt demonstrate în seria video online suplimentară Notă: Consultați Crom hexavalent, Înregistrare în acest capitol pentru informații suplimentare Procesele fier-platină/paladiu pot fi aplicate fie sub, fie deasupra acestui strat Dicromatul de gumă poate fi aplicat fie sub, fie deasupra stratului de cianotip Imprimarea combinată cu jet de cerneală este o opțiune de stratificare în care se poate decide să adăugați imprimare cu jet de cerneală sau digitală deasupra sau sub stratul fier-argint Metodele de transfer care necesită solvenți sau acetat pot fi finalizate sub sau deasupra stratului de fier-argint Cianotipurile pot fi utilizate în combinație cu procesele fier-argintiu pentru a crea o imprimare care conține atât tonuri de maro/negru, cât și tonuri de albastru Aceste două procese sunt incompatibile între ele dacă argintul este aplicat mai întâi Când cianotipul este realizat mai întâi, colorantul feric stabil nu va interacționa negativ cu procesul fier-argint Notă: în mod specific, fericianura de potasiu înălbește argintul metalic Adică, dacă se face mai întâi procesul fier-argint, cianura va reduce tonurile de argint Bicromat de gumă poate fi aplicat fie sub, fie deasupra unui strat de fier-argint Conservarea și degradarea imaginii Nanoparticulele de argint care creează imaginea sunt formate pe cele mai înalte fibre de hârtie, ceea ce face ca amprentele să fie predispuse la abraziune Deteriorarea hârtiei este cauzată de obicei de tehnicile de depozitare proaste Acest lucru duce la deteriorare din cauza fierului rezidual care rămâne în acele fibre Tonifierea de înlocuire crește longevitatea și stabilitatea stratului de imagine Introducere în mediile de imprimare Kallitype (procesul de dezvoltare) Figura Diagramă: Procesul Kallitype Crom hexavalent într-o dispersie coloidală: dicromat de gumă Istoria și practica acestei metodologii este diferită de toate procesele chimice discutate anterior în acest text Fondul de ten foloseste materiale naturale precum guma de aca-cia, gelatina, albumina etc , care pot crea o dispersie coloidala de crom hexavalent Când acest material cromat este expus luminii actinice, întărește guma, gelatina, albumina etc Materialul neexpus și neîntărit este solubil în apă și este spălat Introducere în mediile de imprimare departe cu apă Când imprimarea este completă, materialul întărit este ceea ce rămâne, lăsând un relief subtil Spre deosebire de alte procese pe bază de crom, realizarea unei amprente de gumă necesită de obicei mai multe straturi pentru a crește densitatea Această tehnică este, de asemenea, utilizată pentru a crea imagini pline de culoare atunci când imaginea color este separată în culorile aditive de roșu, verde și albastru (RGB) și convertită în trei negative diferite Negativele necesare pentru imaginea color sunt realizate în pigmenții lor subtractivi opuși (CMY), de exemplu, complementul cyan este roșu, magenta este verde și galbenul este albastru Aceste culori, atunci când sunt combinate și stratificate, creează o reprezentare plină de culoare Evoluția timpurie a proceselor pe bază de crom În , inventatorul scoțian Mungo Ponton a descoperit că acoperirea hârtiei cu un amestec puternic de dicromat, uscarea acesteia și expunerea ei la lumină actinică ar reduce și schimba culorile materialelor În , Alexandre-Edmond Becquerel a testat metoda lui Ponton și a descoperit că dimensionarea hârtiei a jucat un rol în reducerea chimică, formând astfel o impresie În , Henry Fox Talbot a descoperit că suspendarea cromului hexavalent într-o dispersie coloidală de gelatină sau gumă de salcâm întărește dispersia atunci când este expus la lumină actinică În , inventatorul francez Alphonse Louis Poitevin a dezvoltat o tehnică pentru procesul de imprimare cu carbon, care utilizează gelatină vopsită și dicromat Culoarea sau tonul derivă din gelatina întărită atunci când este expusă la lumina actinică Zonele neîntărite sunt spălate cu apă Până în , au fost realizate câteva modificări ale procesului de imprimare cu carbon, producând astfel printuri fin detaliate Fargier a fost primul care a brevetat o metodă de succes pentru crearea transferurilor de carbon În , fotograful francez Louis Ducos Du Hauron a brevetat primul proces de imprimare tricolor cu carbon, oferind spectatorilor posibilitatea de a vedea o imagine plină de culoare În , publicarea The Photo Acquaint de Robert Demachy și Alfred Maskell a definit metodologia procesului de bicromat al gumei și potențialul său expresiv Guma în această definiție vorbește despre ce derivă dispersia coloidală a dicromatului, de exemplu, guma de salcâm (imprimare pe gumă) sau gelatină (imprimare pe carbon) Multe procese derivă din crom, iar acestea sunt două exemple Introducere în mediile de imprimare Caracteristicile dicromatului de gumă și considerații de proces Picase rețineți că aceasta este o descriere simplă a procesului: Figura Pășune cu oaie, Gum Bichromate (aka, Dichromate), Sursa: Kasebier, Gertrude Pășune cu oi Imprimare bicromata de gumă , x , cm ( / x / in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles (Consultați diagrama procesului și seria video online suplimentară ) Procesul de imprimare pe gumă formează o imagine prin întărirea unei suspensii coloidale cromate și pigmentate de gumă de salcâm naturală Culoarea produsă prin acest proces depinde de decizia artistului cu privire la tipul de pigmenți de acuarelă pe care să îi adauge în timpul amestecării Un singur strat de suspensie (sensibilizant) poate să nu fie suficient pentru ceea ce artistul cere în ceea ce privește vibrația În acest caz, metoda se repetă din nou și din nou pentru a obține densitatea necesară Metoda procesului este simplă la suprafață; cu toate acestea, este, de asemenea, provocator, cu numeroase complexități și oportunități artistice expresive individual de luat în considerare Sensibilizatorul Guma de salcâm este un material cu multe utilizări dincolo de fotografie Gumele de copac lichefiate au fost combinate cu pigmenți pentru a face vopsea care datează de la все Din punct de vedere istoric, mulți artiști și pictori și-au amestecat proprii pigmenți cu gumă și abia în au fost produși în serie pigmenții de acuarelă cu tuburi umede care foloseau salcâm Introducere în mediile de imprimare pentru consumul public Guma de salcâm a fost agentul de legare principal pentru pigment datorită solubilității și moliciunii sale O concentrație de % g/v gumă de salcâm în apă este cea mai potrivită pentru imprimarea cu gumă Acest lichid vâscos va putrezi în timp și va exista un miros acru distinct când lichidul s-a transformat Clorura mercurică, formaldehida și amoniacul sunt încă folosite ca conservanți Vopseaua preamestecată este disponibilă în tuburi organizate pe clase, de la cel mai puțin costisitor (clasa de student) la (artist) și (clasa profesională) Multe aplicații de gumă necesită pigmenți profesioniști Cu toate acestea, nu toți pigmenții de acuarelă vor funcționa cu procesul de imprimare pe gumă Pigmenții de acuarelă vin în multe tipuri și calități diferite de la mulți producători Pigmenții bruti (de exemplu, galben de cadmiu, negru lampă etc ) care nu au fost preamestecați pot fi obținuți separat și apoi amestecați cu gumă de salcâm de către artist Acest lucru oferă un control mai mare al raportului culoare-gumă În general, vopseaua pentru acuarelă preamestecată vine în două categorii distincte, organică și anorganică Pigmenții anorganici naturali sunt derivați din materiale naturale, care includ metale și minerale naturale Pigmenții anorganici sintetici sunt pigmenți metalici sau pământi fabricați la scară industrială Pigmenții organici naturali sunt derivați din plante și animale În schimb, pigmenții organici sintetici sunt pe bază de carbon și provin din produse petroliere Există o metodă simplă de a testa dacă pigmentul de acuarelă va funcționa cu acest proces; adică dacă vopseaua se clătește din substratul dorit de artist fără a se păta, probabil că va funcționa Vopsea și amestecul de gumă se aplică pe substrat și se usucă Odată uscat, substratul este apoi pus într-o baie de apă, determinându-se dacă este utilizabil Cromul hexavalent este un galben-portocaliu strălucitor când este dizolvat în lichid, iar atunci când este combinat cu soluția de pigment de gumă, va modifica culoarea pigmentului Culoarea finală rezultată nu va fi evidentă până când imprimarea nu este dezvoltată și uscată Avertisment: Toți dicromații enumerați sunt toxici pentru țesutul uman, viața marina și mediu Acești compuși sunt cancerigeni și, cu expunerea continuă, vor provoca, de asemenea, alergii cronice la metale Aflați și urmați cu atenție toate măsurile de precauție adecvate și procedurile speciale pentru depozitarea, transportul și manipularea acestor materiale Culoarea dicromatului de potasiu chimic uscat este cristalină și roșu portocaliu strălucitor Pulberea este solubilă în apă, iar atunci când se utilizează substanța chimică pentru gumă, lichidul necesită ca substanța chimică să fie complet saturată Saturația completă se referă la cantitatea maximă de dicromat care poate fi dizolvată într-o soluție apoasă Cu toate acestea, cantitatea de saturație va depinde de temperatura și aciditatea apei Temperaturile mai ridicate și soluțiile de apă mai acide pot absorbi mai multă substanță dizolvată înainte de a deveni complet saturată Raportul tipic w/v este de % pentru acest compus La acest raport, va fi complet saturat într-o soluție apoasă cu pH neutru la temperatura camerei, de exemplu, - °F ( - °C) Introducere în mediile de imprimare Notă: Acest compus creează timpi de imprimare mai lenți datorită nivelului său scăzut de saturație Compusul dicromat de amoniu este, de asemenea, portocaliu-rosu strălucitor atunci când este în formă uscată Pulberea este, de asemenea, solubilă în apă, iar atunci când se utilizează substanța chimică pentru gumă, procedura necesită ca substanța chimică să fie complet saturată în soluție Saturația completă se referă la cantitatea maximă de dicromat care poate fi dizolvată într-o soluție apoasă Cu toate acestea, cantitatea de saturație va depinde de temperatura și aciditatea apei Temperaturile mai ridicate și soluțiile de apă mai acide pot absorbi mai multă substanță dizolvată înainte de a deveni complet saturată Notă: din punct de vedere istoric, dicromatul de sodiu a fost folosit și în acest proces Raportul tipic w/v este de % pentru acest compus La acest raport, va fi complet saturat într-o soluție apoasă cu pH neutru la temperatura camerei, de exemplu, - °F ( - °C) Notă: Acest compus creează timpi de imprimare mai rapidi datorită nivelului său ridicat de saturație Procentul de saturație a cromaților utilizați în soluțiile de gumă variază în mod obișnuit de la la % g/v Combinarea soluțiilor de dicromat de potasiu și amoniu în cantități diferite este o metodă de modificare a timpului de expunere și a contrastului soluției Dimensiune cu hârtie Mulți practicieni folosesc hârtie de dimensiuni mari și/sau groase ca substrat pentru acest proces Când hârtia este plasată într-o tavă cu apă, materialul se va extinde Când hârtia este îndepărtată, se va usca și se va micșora Hârtia este flexibilă și există mai multe metode de tratare, astfel încât expansiunea să fie redusă sau limitată Menținerea stabilă a hârtiei și reducerea la minimum a micșorării permite artistului să formeze mai multe straturi de gumă și pigment Precontractarea hârtiei cu apă fierbinte va strânge fibrele hârtiei și va îndepărta orice tampon încrustat în hârtie în timpul producției (dimensionare internă) Hârtia poate fi dimensionată cu amidon de săgeată, umplând micile goluri dintre fibrele de hârtie, întărind astfel materialul Hârtia este de obicei dimensionată cu o soluție încălzită de gelatină cu înflorire ridicată ( de flori), aplicată pe suprafață și apoi întărită în continuare prin utilizarea de alaun crom, glioxal sau formaldehidă Această metodă creează o barieră dură și netedă, umplând, de asemenea, golurile dintre fibrele de hârtie Fixarea temporară a hârtiei pe o foaie de metal va asigura suportul necesar pentru a preveni mișcarea hârtiei atunci când este umedă Mulți artiști profesioniști folosesc această metodă pentru a se asigura că substratul este imobil și înregistrat atunci când este scufundat în apă, reducând la minimum posibilitatea ca materialul să se micșoreze sau să se extindă Înregistrare Înregistrarea imaginii este procesul de suprapunere precisă a două sau mai multe straturi de imagine, de exemplu, negative și pozitive, din diverse surse care aliniază geometric straturile pentru a crea o imagine compozită dorită Introducere în mediile de imprimare Metoda de înregistrare este esențială pentru crearea de aplicații multiple de soluții de sensibilizare pe substrat Substratul se va extinde și se va contracta atunci când este umed, apoi uscat, apoi umed și uscat din nou etc Înregistrarea negativului pe substrat este crucială pentru a crea claritate în impresia de imagine rezultată, iar atunci când nu este, este evidentă Înregistrarea unui negativ pe substrat se realizează prin realizarea de marcaje de referință, găuri sau fixarea urechilor pentru a alinia substratul și negativul Acest lucru le oferă artiștilor capacitatea de a îndepărta continuu negativul, de a spăla și de a procesa imprimarea și de a usca, apoi de a adăuga negativul înapoi pe substrat în locul potrivit Ciclul se repetă până când artistul atinge densitatea dorită O modalitate de înregistrare a negativelor este metoda pin, care este folosită în principal cu hârtie Substratul dimensionat și plat este plasat pe o placă sau pe altă suprafață plană Negativul este plasat cu fața în jos deasupra substratului în poziția dorită Chintele sau știfturile sunt apoi introduse prin negativ și substrat în trei din cele patru colțuri Chinurile și negativul sunt apoi îndepărtate, iar negativul este plasat undeva pentru păstrare Substratul este acoperit cu soluția de sensibilizare și uscat Negativul este apoi plasat înapoi pe substrat, iar știfturile sunt împinse prin aceleași găuri făcute anterior Odată ce știfturile sunt la locul lor, bandă de mascare este apoi utilizată pentru a adera negativul în poziția sa corectă, permițând știfturile să fie îndepărtate Combinația de negativ și substrat aplicată în acel moment este gata să fie expusă Notă: Când stratificați alte tipuri de procese unul peste altul, înregistrarea materialului negativ sau de blocare a luminii este esențială Notă: Seria suplimentară de videoclipuri online demonstrează utilizarea metodei pin Aplicație Există multe metode diferite de aplicare a soluțiilor combinate de gumă, pigment și cromați pe substraturi În plus, există multe posibile rapoarte de diluție diferite între cromat și gumă/pigment: : , : , : , : , : și : Cu cât cromații sunt mai diluați, cu atât expunerea este mai lentă, ceea ce va modifica, la rândul său, saturația și contrastul impresiilor rezultate Din punct de vedere istoric, substratul a fost inițial scufundat într-o soluție de dicromat de potasiu și/sau amoniu și apoi uscat într-o cameră întunecată Materialul uscat a fost apoi acoperit cu gumă și soluție de pigment, uscat și apoi expus Într-o altă metodă istorică, substratul a fost acoperit cu gumă și soluție de pigment și uscat Odată uscat, materialul a fost apoi scufundat într-o soluție de dicromat de potasiu și/sau amoniu, uscat și apoi expus Mulți practicieni contemporani amestecă mai întâi guma/pigmentul într-o cană mică, apoi adaugă soluția de dicromat de potasiu și/sau amoniu în ceașcă Odată ce sunt combinate, soluția este amestecată în continuare și acoperită pe substrat cu o perie, tijă de sticlă sau prin alte metode Expunere Durata de expunere necesară depinde de tipul de dicromat utilizat și de raporturile acestora În plus, modificările expunerii sunt realizate pe baza diluțiilor ulterioare ale Introducere în mediile de imprimare dicromat combinat cu guma și pigmenții Materialul sensibilizat începe să se întunece imediat la contactul cu lumina UV (UV invizibil până la nm) Aprecierea cât timp trebuie expus materialul este legată de alegerea estetică, rezultatul dorit și gradul de diluare Prelucrarea acestui material în băi lichide modifică culoarea originală, contrastul și aspectul final al operei de artă, inclusiv în unele moduri neoptimale care necesită cea mai bună judecată a artistului cu privire la compromisurile implicate în obținerea stabilității chimice și arhivabilității față de păstrarea unei aproximări a aspect original Determinarea finală a cantității de timp de expunere necesar poate fi făcută numai după ce materialul este expus, prelucrat și uscat Dezvoltare Dezvoltarea în acest proces este definită diferit decât în alte procese, de exemplu, cele pentru platină, argint-gelatina sau colodionul pe placă umedă Mulți practicieni de imprimare a gingiilor folosesc dezvoltarea pentru a descrie spălarea stratului de gumă neîntărit, lăsând astfel o ușurare în locul lui Substratul este plasat cu fața în jos într-o tavă cu apă curgătoare pentru o perioadă lungă de timp Timpul necesar pentru acest pas variază de la minute la multe ore, în funcție de materialul și pigmenții utilizați Notă: Dezvoltarea forțată folosește tehnici de spălare agresive fie cu apă care curge peste suprafață, fie manipularea suprafeței cu o perie fină Imprimarea expusă nu reprezintă culoarea originală a pigmentului utilizată Cunoașterea când dezvoltarea este completă este determinată de îndepărtarea completă a dicromatului galben Curățare Curățarea poate fi necesară atunci când substratul folosit refuză să renunțe la controlul asupra moleculelor de crom și, din punct de vedere istoric, există două abordări chimice pentru a depăși această problemă Adăugarea de sulfat de potasiu aluminiu (pH ), cunoscut și sub numele de alaun, poate fi folosită într-o baie de curățare separată pentru a ajuta la îndepărtarea acelor cromați încăpățânați Adăugarea de bisulfat de sodiu (pH ) într-o baie de curățare separată va ajuta, de asemenea, la îndepărtarea cromaților greu de îndepărtat Notă: Dacă este necesară curățarea, este necesară o spălare suplimentară pentru a îndepărta orice reziduu de alaun sau bisulfat Posibilități de tipărire combinate În procesele de stratificare, înregistrarea corectă a materialului negativ sau care blochează lumina este esențială Unele dintre următoarele tehnici sunt demonstrate în seria video online Imprimarea combinată InkJet este o opțiune de stratificare în care adăugarea unui strat cu jet de cerneală sau imprimare digitală se face deasupra sau sub stratul de gumă Transferurile utilizând fie solvenți, fie făcute prin acetat pot fi plasate sub sau deasupra stratului de gumă Fier-platină sau paladiu pot fi aplicate fie sub, fie deasupra stratului de gumă Procesele fier-argint pot fi, de asemenea, utilizate în combinație cu guma, fie aplicată deasupra, fie sub acest strat Introducere în mediile de imprimare Procesul Gum Dicromat Figura Diagramă: Gum Dicromat Conservarea și degradarea imaginii Imprimeurile bicromate de gumă au o stabilitate excelentă a imaginii datorită arhivabilității pigmenților utilizați Pigmenții și guma de salcâm sunt materialul final al imaginii, iar stabilitatea lor va depinde de acești pigmenți Imprimarea se formează pe suprafața cea mai de sus și poate fi șlefuită cu ușurință Deteriorarea hârtiei este frecventă din cauza condițiilor proaste de depozitare sau din cauza ruperii Introducere în Prinț Media Reproducere digitală Încorporarea dispozitivelor digitale și a software-ului într-un flux de lucru a deschis ușa fotografiei către instrumente computerizate precum scanere, monitoare, telefoane, camere, imprimante, imprimante D etc , care au întărit capacitățile expresive ale artiștilor Totuși, în timp ce dispozitivele, aplicațiile și dezvoltarea rețelelor locale și mondiale etc au revoluționat modul în care majoritatea fotografiilor sunt realizate și comunicate, nu au înlocuit în niciun fel multe dintre tipurile de lucrări de artă care pot fi produse cu toate tehnicile de matriță discutate în diis carte și multe altele În mod clar, practicanții tuturor acestor procese preexistente (și încă în evoluție) pot beneficia de pe urma exploziei tehnologice din jurul nostru și, deși am discutat despre mai multe medii aici, este important să menținem perspectiva asupra tuturor acestor lucruri și să nu lăsăm arta, meșteșugurile și individualitatea se înglobează într-o masă de Îs și Os binare Adică, în timp ce rezultatul a fost o revoluție într-un anumit sens, artiștii trebuie să ia în considerare modul în care standardizarea metodelor pentru a produce aceleași tipuri de rezultate doar ne îndepărtează și mai mult de experiența tactilă a procesului de realizare a artei Dacă există, arta realizată manual joacă un rol mai critic ca niciodată în lumea omogenității nesfârșite a reproducerii digitale Este esențial să înțelegem originea tehnologiei digitale și rolul ei în continuă evoluție în crearea de imagini, pentru a ne ajuta să o folosim în avantajul nostru artistic mai mult decât să fim pur și simplu duși în urmă în urma sa copleșitoare Cronologie condensată a reproducerii transmise fotografice În , Lordul Rayleigh a descris pentru prima dată modul în care imprimarea cu jet de cerneală poate funcționa prin acțiune capilară În , prima fotografie cu fir semiton a fost transmisă prin scanarea unei imagini în timp ce aceasta se rotea cu o celulă foto care transforma scanarea în impulsuri electronice de bliț Acesta s-a bazat pe un dispozitiv inventat în Franța în de Edouard Belin (belinograful) Aceste semnale au fost trimise prin cabluri telegrafice sau (în curând în primul rând) linii telefonice unde au fost primite de o altă unitate Semnalele au fost apoi expuse unei plăci făcând un negativ pentru a fi imprimat ulterior într-un pozitiv Informația a putut fi transmisă în mai puțin de minute În , prima metodă de tipărire a duplicatelor documentelor prin xerografie electrostatică a fost dezvoltată de Chester Carlson la New York În anii , viziunea lui Lord Rayleigh a fost în sfârșit realizată atunci când Ichiro Endo de la Canon și Jon Vaught de la Hewlett Packard au dezvoltat în mod independent tehnologii care au informat la baza tuturor publicării desktop și digitale de după În , Chester Carlson a introdus primul copiator xerografic (Xerox) Au urmat multe mașini de fotocopiere care foloseau diverse tehnologii proprietare și astăzi predomină, dar timp de mulți ani toate fotocopiile au fost denumite "xer-ox", indiferent de mașinile folosite pentru a le imprima În , imprimarea laser a fost dezvoltată la Xerox În , pe bază de apă cerneala de imprimantă a fost introdusă pentru prima dată În , a fost dezvoltată prima tehnologie de imprimare D În , Noboru Hayama a lansat pentru prima dată Risograph în Japonia, care a primit informații digital și a creat un șablon din acel semnal Șablonul a acționat ca un ecran și a fost înfășurat în jurul unui tambur în care cerneala a fost presată și aplicată pe hârtie Imprimanta poate imprima o singură culoare odată În , Benny Landa a inventat prima presă de tipar digitală full-color numită Indigo Introducere în mediile de imprimare Multe alte salturi tehnologice au venit și vor continua să vină odată cu trecerea timpului În calitate de artiști, suntem cu toții atașați de o serie de tehnologii sub unele forme sau altele, fie că sunt digitale, chimice sau de altă natură Toate acestea sunt căi de exprimare potențială Avertisment: Multe produse electronice conțin toxine, metale rare, metale nobile și materiale plastice Metodele adecvate de eliminare și reciclare a acestor dispozitive reprezintă o necesitate de mediu Introducere în mediile de imprimare Concepte de imprimare digitală Vă rugăm să rețineți că aceasta este o descriere simplă a procesului: Figura Untitled, inkAID Treated Digital Pigment Print, Sursă- Esaw, Jarrett Fără titlu , imprimare cu pigment tratat inkAID, x ", New York, New York Introducere în mediile de imprimare (Vă rugăm să consultați diagrama procesului și seria video suplimentară online ) Gestionarea fișierelor Cunoașterea modului în care sunt structurate cele mai utilizate tipuri de fișiere de imagine digitale, cum ar fi jpeg, png, tiff, gif, raw și psd, precum și punctele forte și punctele slabe ale acestora, este cheia pentru a înțelege cum și când să le folosiți pe fiecare Formatul de fișier jpeg a fost dezvoltat de Joint Photographic Experts Group în Fișierele Jpeg (de obicei salvate cu extensia jpg) se bazează pe un algoritm de compresie a imaginii care identifică și elimină selectiv diferite părți ale datelor de imagine considerate cel mai puțin probabil să fi remarcat de ochiul uman mediu Când sunt salvate la cel mai scăzut nivel de compresie, modificările de la captura originală sunt invizibile pentru majoritatea spectatorilor Fișierele Jpeg pot avea o dimensiune de până la patru gigaocteți Metodele de creare a fișierelor de imagine mai mici prin aruncarea datelor de imagine se numesc "algoritmi de compresie cu pierderi", iar utilizatorilor jpeg li se oferă posibilitatea de a alege mai multe niveluri de compresie atunci când salvează Fiecare nivel mai ridicat de compresie renunță la mai multe (și mai multe tipuri) de date originale de imagine pentru a crea fișiere progresiv mai mici, de calitate mai scăzută a imaginii Fișierele comprimate ocupă mai puțin spațiu de stocare și se transmit mai rapid prin rețelele de computere; cu toate acestea, artefactele de compresie nedorite și care distrag atenția de la pierderi de date din ce în ce mai mari devin din ce în ce mai vizibile la niveluri de calitate mai scăzute Notă: Algoritmul jpeg a fost dezvoltat într-o epocă în care media digitală era limitată în capacitatea de stocare și era mai costisitoare În ultimii ani, capacitățile de stocare ale dispozitivelor au crescut prin magistrală, costurile de stocare au scăzut în spirală și jpeg-urile sunt cel mai adesea salvate la niveluri scăzute de compresie (adică la niveluri mai ridicate de calitate a imaginii) În același timp, au fost create multe formate mai noi și revizuite care vizează înlocuirea și/sau îmbunătățirea jpeg-urilor Acestea au oferit în mod diferit, de exemplu, o calitate mai bună a imaginii la niveluri de pierderi mai mici, inclusiv o variantă jpeg fără pierderi Cu toate acestea, formatul original a atins un grad ridicat de ubicuitate Este inclus în aproape toate camerele de sine stătătoare și este formatul implicit al camerelor telefoanelor mobile De asemenea, este susținut de aproape toate aplicațiile de editare a imaginilor, platformele majore de e-mail și mesagerie și reglementează pe rețelele sociale majore, cum ar fi F'acebook și /ustagmm Această percepție larg răspândită asupra faptului că este "bun euoagh" și dominația sa continuă a stocării imaginilor digitale ale fotografiilor noncritice și amatoare la începutul anilor implică puternic că venerabilul format va avea un rol semnificativ în anii următori Notă: Pentru sesiunile de editare repetate, algoritmul de compresie jpeg va recomprima fișierul de fiecare dată când este deschis și resalvat, introducând astfel un număr tot mai mare de artefacte pe măsură ce este editat și salvat în mod repetat Aceasta este asemănătoare cu distorsiunea analogică creată atunci când o imagine tipărită este fotocopiată sau refotografată în mod repetat PNG (Portable Network Graphics) este un format de fișier bitmap care este considerat pe locul doi în popularitate la jpeg pentru imaginile care sunt partajate și afișate pe web Două diferențe principale dintre ele sunt că fișierele png pot fi comprimate fără pierderi și, cel mai important pentru creatorii de conținut web, specificația png acceptă transparența imaginilor afișate într-un browser web, în timp ce fișierele jpeg nu au această capacitate Acesta poate fi Introducere în suporturile de imprimare atunci când imaginile sunt afișate deasupra altor elemente grafice statice pe o pagină web sau sunt suprapuse peste alte elemente de imagine Tiff (Tagged Image File Format, de obicei cu extensia de fișier tif a fost dezvoltat în atât de corporațiile Microsoft, cât și de către Aldus Acest tip de fișier imagine se bazează pe un bitmap și a fost dezvoltat în principal pentru scanere și desktop publishing Adobe Software a cumpărat Aldus în Salvarea în acest format de imagine se face cu sau fără aplicarea unui algoritm de compresie și este concepută pentru a fi citită pe toate dispozitivele electronice, deși experiența dvs poate diferi în funcție de considerentele software Tiff-urile pot fi făcute până la patru gigaocteți în dimensiune Când fișierele tiff sunt comprimate, ele folosesc un algoritm de compresie fără pierderi numit LZW (Lem-pel Ziff Welch), care, la fel ca alți algoritmi fără pierderi, utilizează o metodă (proprietă) de scădere a dimensiunii fișierului prin reordonarea mai eficientă a datelor dintr-un fișier fără a le arunca orice Formatul gif (Fișier de schimb grafic) a fost lansat pentru prima dată în Imaginile în fișiere gif pot fi stivuite unele peste altele Stivuirea oferă artistului posibilitatea de a le vizualiza în ordine, fără nicio întârziere între imagini Această caracteristică a formatului gif permite artiștilor să creeze animații scurte Fișierele gif comprimate folosesc, de asemenea, algoritmul LZW PSD (Document Photoshop) este un format dezvoltat de Adobe Corporation în și se bazează și pe un bitmap A fost dezvoltat în principal pentru editarea imaginilor cu produse Adobe Fișierele PSD au caracteristici care optimizează utilizarea numeroaselor instrumente software Adobe pentru crearea de imagini de înaltă calitate, de exemplu, mai multe straturi de imagine care salvează editările într-un mod reversibil Fișierele PSD includ algoritmul de compresie fără pierderi RLE (Run Length Encoding) pentru o scădere moderată a dimensiunilor fișierelor fără a elimina orice date de captură originale PSD-urile sunt limitate la o lățime x înălțime maximă de de pixeli x de pixeli și au o dimensiune maximă a fișierului de doi gigaocteți Raw nu este un singur format de fișier și nici nu se bazează pe un singur algoritm; în schimb, este un termen umbrelă pentru un grup de formate diferite care diferă între producătorii de aparate foto și de software; de exemplu, extensiile brute ale Nikon sunt NEF, Canon CR , Fuji RAF și altele care evoluează și proliferează constant Aceste tipuri de fișiere conțin fiecare aspect al capturii digitale inițiale și sunt editabile de artist Diferite tipuri de fișiere brute pot fi comprimate fără pierderi de diverși algoritmi și pot fi scoase la ieșire în mai multe dimensiuni și spații de culoare Singurul factor limitativ este dimensiunea și tipul senzorului utilizat pentru a capta datele imaginii și înălțimea și lățimea scalabile ale acestuia Introducere în Prinț Media Gestionarea culorilor, spații de culoare, profiluri de culoare și modelul de culoare RGB Figura Spații de culoare: CIE , ProPhoto RGB, Adobe RGB , sRGB și SWOP CMYK Sursă Fntzr, diagramă gama de culori, shutterstock com Când o imagine este capturată și salvată de un dispozitiv digital ca fișier imagine, valorile digitizate sunt atribuite informațiilor despre imaginea salvată Managementul culorilor este setul de metode în evoluție din industrie pentru cea mai bună liniarizare reprezentare adevărată a nuanței (lungime de undă), saturație și luminanță între culorile captate inițial de o cameră sau scaner (culoare aditivă RGB), pentru culorile proiectate pe un ecran (culoare aditivă RGB) și culorile de pe o imprimare foto (CMYK) culoare subtractiva) Camerele, scanerele, monitoarele (computer sau televizor) și proiectoarele sunt dispozitive RGB, în timp ce imprimantele D și fotocopiatoarele sunt dispozitive CMYK Lumina trece prin ecrane sau lentile, iar toate lungimile de undă luminii ajung direct la ochi Imprimările absorb (scad) unele lungimi de undă și reflectă altele înapoi către vizualizator, iar software-ul CMYK utilizează potrivirea complementară a culorilor pentru a determina ce culori ajung la ochi Începând cu anii , profilurile de culoare RGB definite standard au fost folosite pentru a specifica porțiunea din gama completă de culori RGB pe care o poate conține o anumită imagine capturată sau creată digital Fiecare profil de culoare definit definește, de asemenea, un spațiu de culoare, iar termenii pot fi folosiți interschimbabil, deși spațiile de culoare sunt un concept mai vechi, pre-digital O imagine Introducere în mediile de imprimare Spațiul de culoare digital este o descriere a gamei definite de posibile culori și valori de luminanță (cantitatea de lumină) pe care o anumită imagine o poate afișa pe orice ecran sau ieșire pe un substrat Culoarea este definită în termeni de a) lungime de undă [nuanță], b) luminozitate RGB sau luminozitate CMYK și c) niveluri de saturație Cu toate acestea, simțul analogic al spațiului de culoare a fost definit inițial ca gama completă de culori posibile pe care ochiul uman le poate discerne și discrimina Toate spațiile de culoare și, prin urmare, toate profilurile de culoare, sunt definite în termenii spațiului de culoare CIE, care a fost standardizat de Comisia franceză Internațională de l'Eclairage în înainte de era dispozitivelor digitale Acest spațiu de culoare s-a bazat pe studii ale gamei de culori și luminozității pe care un grup de subiecți umani le-a putut vedea Fiecare spațiu de culoare specializat și fiecare profil de culoare care a fost definit pentru utilizare cu imagini digitale statice și în mișcare de atunci este un subset al CIE Profilurile de culoare RGB digitale contemporane se bazează pe un set de standarde dezvoltate și promulgate de ICC (International Color Consortium) ICC a fost înființată în de opt corporații majore, puternic implicate în crearea și procesarea imaginilor Până în , consorțiul avea de membri Spațiile de culoare digitale proprii au început să prolifereze la începutul anilor Acest lucru a creat o situație în care imaginile create de un set de dispozitive și aplicații nu puteau interopera cu cele de la alte companii, deoarece informațiile de imagine pe care le conțineau nu puteau fi traduse corect între ele și existau prea multe companii pentru fiecare companie în parte pentru a-și da seama cum să lucrăm unul cu celălalt Scopul definirii profilurilor de culoare a fost, prin urmare, acela de a crea un sistem în care vânzătorii să poată continua să-și dezvolte propriul hardware și software, dar și în care fișierele de imagine să poată fi partajate între oamenii care lucrează cu echipamente și software disparate Acest lucru a fost realizat prin utilizarea profilurilor de culoare standardizate care au creat rezultate standardizate din tehnologiile tuturor companiilor participante Utilizarea acestor profiluri a fost, prin urmare, cheia pentru liniarizarea valorilor de ieșire digitală pentru a face fișierele de imagine cu profil color ca echipamente și furnizori cât mai independente posibil Notă: Profilurile de culoare ICC se bazează pe modelul de culoare RGB Cea mai utilizată formă a acestui model utilizează trei canale de culoare pe biți (straturi de culoare primară dintr-o imagine) pentru a defini universul posibilelor valori de roșu, albastru și verde disponibile pentru a fi stocate și afișate, iar culorile RGB sunt reprezentate în termeni de valorile Roșu, Verde și Albastru pentru fiecare pixel cu trei canale Fiecare canal poate avea de niveluri de culoare și, prin urmare, fiecare pixel poate avea oricare dintre de niveluri de roșu plus oricare dintre de niveluri de verde plus oricare dintre de niveluri de albastru Prin urmare, există x x ( ) culori posibile în modelul de culoare RGB original Un pixel dat, de exemplu, ar putea avea niveluri de R, G și B după cum urmează: R, G și B, ceea ce ar defini un pixel cu o culoare cyan profundă R, G, B ar fi roșu pur R, G, B s-ar afișa ca alb, în timp ce R, G, B s-ar afișa ca negru Photoshop, pentru a numi o aplicație, permite utilizatorilor să citească aceste valori numerice pentru fiecare afișat pixel prin așezarea indicatorului pe un pixel individual sau pe un eșantion comun de mai mulți Există dispozitive color cu adâncime de biți mai mare și fișiere care sunt utilizate pentru imprimarea de înaltă rezoluție Există multe mai multe valori RGB posibile în imaginile cu adâncime de biți mai mare, dar principiile implicate sunt aceleași Un număr tot mai mare de monitoare, camere, imprimante și aplicații de editare a imaginilor la nivel de consumator și profesionist sunt proiectate pentru a lucra la adâncimi de biți mai mari Tipurile individuale de substraturi au, de asemenea, profile ICC, fie furnizate de producător, fie definite de artist Aceste profile sunt aplicate prin software-ul de imprimare și sunt folosite pentru a linializa culorile dintre ecran și tipul de substrat imprimat Traducerile între spațiile de culoare nu sunt întotdeauna perfecte din multe motive, dar lucrările de îmbunătățire a sistemelor continuă, iar practicienii sunt liberi să folosească o gamă largă de soluții de imagistică digitală Introducere în mediile de imprimare De exemplu, omniprezentul profil de culoare sRGB (Standard Red Green Blue) definit în se bazează pe un spațiu de culoare care cuprinde mai puține culori decât poate vedea ochiul uman Cu toate acestea, sRGB este încă un standard viabil, deoarece mii de aplicații bazate pe web, monitoare etc au fost proiectate pentru a-l utiliza de când a fost definit pentru prima dată Limitările au fost stabilite de ceea ce tehnologia disponibilă în putea procesa și afișa în mod eficient utilizatorilor de Internet Astfel, sRGB rămâne de facto profilul de culoare pentru afișaj pe Internet (din aceleași motive generale pentru care imaginile JPG sunt încă atât de utilizate) Dimpotrivă, profilele care sunt destinate imprimării au un spațiu de culoare mai mare, de exemplu, ProPhotoRGB (dezvoltat de Kodak) pentru a aproxima mai bine gama de tonuri pe care ochiul uman le poate discrimina Când culorile imaginii se încadrează în afara valorilor tonale și de luminanță în spațiul de culoare definit utilizat de un dispozitiv, acele culori sunt denumite "în afara gamei", ceea ce înseamnă că o imprimantă nu le poate imprima cu acuratețe, deoarece cernelurile sale sunt limitate în capacitatea de a le imprima reproduce acele culori și nici un monitor nu poate face mai mult decât să le aproximeze Rezultă că, în general, vor exista mai multe culori din gama, adică neimprimabile, într-o imagine care utilizează un profil mai limitat, cum ar fi sRGB, decât într-o imagine care utilizează un profil mai extins precum ProPhotoRGB Practicanții sunt sfătuiți să înceapă să lucreze la fișierele de imagine originale în cel mai larg profil de culoare posibil, deoarece imaginile trimise ulterior pe web pot fi întotdeauna traduse fidel în sRGB sau în orice profil de culoare cu scop special limitat (de exemplu, ProPhotoRGB), dar un fișier imagine încorporat inițial cu un profil sRBG nu poate fi tradus ulterior într-un profil mai larg, deoarece informațiile din captura originală se vor fi pierdut în acea încorporare Gama completă de variabile și implicațiile lor pentru gestionarea culorii și reproducere sunt mai complexe și mai nuanțate decât pot fi discutate pe deplin aici Alături de profiluri și spații de culoare, alte variabile care joacă un rol includ gama (gama de nuanță și saturație dintr-o imagine); curbele gamma (sau curbe de cartografiere a tonurilor), care relaționează luminanța cu tonul; si punct alb Setarea punctelor albe în gestionarea culorilor este o chestiune complexă de a ne asigura că lucrurile pe care dorim să apară ca albe în imagini o fac în diferite condiții Conceptual, alb % (pur) este combinația tuturor culorilor aditive (transmise) sau lipsa tuturor culorilor subtractive (reflectate) Cu toate acestea, este teoretic și variază în lumea reală și digitală în funcție de factori, inclusiv: Cromaticitatea (lungimea de undă dominantă și puritatea unei culori) Temperatura culorii (un sistem de măsurare a culorii pe un spectru cald la rece în grade Kelvin [K]) Condiții de iluminare, de exemplu, lumina soarelui, lumină fluorescentă și lumină cu tungsten (neactinic) Substraturi comune Hârtia simplă este de obicei un produs alfa celuloză Hârtia este semi-opacă și poate fi folosită fie cu imprimante cu jet de cerneală, fie cu laser Cernelurile și coloranții utilizați la imprimantele cu jet de cerneală conțin apă și utilizarea lor va modifica suprafața hârtiei, provocând deformarea Cu toate acestea, imprimarea Laser-Jet nu necesită umiditate și nu va cauza deformare Există două tipuri principale de hârtie artistică pentru imprimante D: dimensionate și nedimensionate Hârtia dimensionată este fabricată și conține aditivi care sunt profilați ICC de către producător pentru a genera cea mai adevărată culoare și saturație posibilă într-o varietate de modele de imprimante Hârtiile de artă fabricate de dimensiuni mari sunt hârtii de artă plastice naturale care sunt disponibile în diferite tipuri de materiale (de exemplu, bumbac, cânepă, washi) Ele diferă de hârtiile nedimensionate datorate Introducere în mediile de imprimare la capacitatea lor de a absorbi corect și de a distribui eficient cerneala de imprimantă Multe caracteristici ale acestui tip de suporturi au rădăcini estetice în hârtia de cameră obscure cu gelatină argintie Tipurile de suprafață pot varia de la aspre la netede și mate la un luciu ridicat Hârtia artistică nedimensionată nu conține aditivii necesari pentru o reproducere optimă a culorilor Cu toate acestea, sunt disponibile lichide unde artistul poate acoperi hârtie nedimensionată cu această soluție creând o suprafață de imprimare optimizată în ceea ce privește caracteristicile selectate Aceste tratamente de suprafață vin într-o varietate de opacități, culori și luciu Aceste medii lichide vin și cu profile ICC furnizate de producător, care le permit să reproducă în mod constant cea mai adevărată culoare și saturație posibilă între modelele de imprimante Hârtia acoperită cu rășină (RC) conține coli acoperite fie cu poliester, polivinil sau silice pe care imprimanta își aplică materialul Acestea derivă din polimeri sintetici și vin în diferite tipuri de suprafețe, de la mată, semi-lucioasă, lucioasă și lucioasă Arhivabilitatea lor este limitată deoarece polimerii sintetici tind să se descompună în timp Aceste suporturi sunt, de asemenea, dimensionate și conțin aditivi care sunt profilați ICC de către producător pentru a funcționa constant pe o varietate de modele de imprimante Alte tipuri de substraturi Multe alte tipuri de substraturi plate subțiri (lemn, metal, țesătură, sticlă) pot fi încărcate într-o imprimantă fie direct, fie cu un dispozitiv de asistență, în funcție de capacitățile de manipulare a materialelor imprimantei și de traseul hârtiei (verticală, înclinată sau orizontală) Deși aceste materiale pot fi introduse direct în unele imprimante, aveți grijă și aveți grijă să nu deteriorați imprimanta dacă le utilizați Pretratarea sau dimensionarea substratului este de obicei utilizată pentru a se asigura că aderența cernelii la substrat și pentru a reprezenta culoarea și saturația sunt ceea ce intenționează artistul Materialul de transfer este un tip specific de substrat în care suprafața care conține imaginea imprimată este eliberată de suportul său Suprafața este eliberată cu lichide fabricate special formulate sau cu dezinfectant pentru mâini și poate fi aplicată pe multe substraturi suport diferite, cum ar fi lemn, sticlă, metal, țesătură sau hârtie Imaginea care urmează să fie transferată este tipărită cu imaginea răsturnată de la stânga la dreapta pentru a asigura o orientare adecvată odată transferată Ca și în cazul oricărui substrat fabricat, utilizarea unui profil ICC furnizat sau personalizat este utilizată pentru a crea culoarea și saturația necesare Transferurile de solvenți sunt diferite de metoda menționată anterior Transferurile cu solvent se fac prin imprimarea unei imagini inversate cu o imprimantă laser pe hârtie simplă Amprenta imaginii este eliberată pe un alt substrat folosind un ulei esențial, de exemplu, win-tergreen, care este aplicat pe spatele hârtiei obișnuite cu un brayer (un tip de rolă) Uleiul eliberează imaginea de pe suportul său de hârtie simplă și apoi este transferat pe noul substrat prin presiune aplicată Substratul de primire este de obicei o hârtie de bumbac Opțiuni de ieșire Imprimantele vin într-o varietate de tipuri, forme și dimensiuni și variază enorm ca preț Există mai multe tipuri de inkjet și alte tehnologii care diferă unele de altele în moduri importante Alte considerații includ vechimea tehnologiei, tipurile de cerneală sau materiale utilizate, rezoluțiile realizabile, arhivabilitatea și pe ce tipuri de material poate imprima Introducere în mediile de imprimare În plus, multe imprimante sunt concepute pentru a gestiona o varietate de dimensiuni de substrat, de la A , " X " ( cm X cm), US Letter , " X " ( , cm X , cm), la mai mult de " ( , cm) pe partea scurtă Unele imprimante folosesc rulouri de hârtie continue unde lungimea de imprimare este limitată doar de fișierul și sistemul de imprimare Imprimantele D pot varia de la inchi ( , cm) la inchi ( cm) Majoritatea sistemelor de imprimare formează amprente prin depunerea directă a picăturilor microscopice de cerneală sau toner pe suport utilizând electricitate sau căldură În mod obișnuit, imprimantele comerciale la scară largă folosesc cerneluri care nu sunt pe bază de apă, care au rezultate mai bune în medii exterioare pe material durabil pentru semne, reclame și o varietate de scopuri promoționale Tratamente de suprafață post-tipărire Aplicarea diferitelor tipuri de tratamente după imprimare poate modifica și mai mult luciul materialului Varietatea de tipuri de tratament chimic variază de la semi-mat până la un luciu ridicat, creând o suprafață aproape de oglindă Cu cât suprafața este mai lucioasă, cu atât va modifica mai mult modul în care lumina se refractă de pe suprafață, adăugând în continuare o adâncime aparentă și o saturație mai mari imaginii Conservarea și degradarea imaginii Imprimările digitale cu jet de cerneală se formează pe cele mai înalte fibre de hârtie, făcând suprafața susceptibilă la abraziune Suprafața este în continuare predispusă la deteriorare din cauza căldurii, umidității și poluării Deteriorarea hârtiei poate apărea și ca decolorare, pete, fragilitate și ruptură, în funcție de tipul de substrat Pot apărea și alte tipuri de deteriorare, de exemplu, prin expunerea la lumina UV, cauzând decolorarea generală sau schimbarea nuanței imaginii Introducere în mediile de imprimare Printare digitala Figura Diagramă: Imprimare digitală Capitolul : Surse " de ani de Wirephoto " Săptămâni https://apimagesblog com/historical/ / / / -years-of-wirephoto Bertrand, Lavedrine Fotografii din trecut: proces și conservare Getty Conservation Institute, "Îngrijirea, manipularea și depozitarea fotografiilor" Informații I eafel despre îngrijirea, manipularea și depozitarea fotografiilor-Îngrijirea colecțiilor-Resurse \Conservare | Biblioteca Congresului www loc gov/preservation/care/photolea html Gottlieb, Adam "Chimia și conservarea fotografiilor cu platină și paladiu " Jurnalul Institutului American pentru Conservare , nr ( ): - Accesat iulie doi: / Fotografie și comunitate De ce noi, ca oameni, avem o dorință înnăscută de a exprima, crea și împărtăși prin comunicare vizuală? Bazându-ne pe introducerea capitolului , ca creatori în orice moment și loc, procesul de a încerca să manifestăm ceea ce vedem, gândim și simțim nu este niciodată exact sau complet ceea ce este în ochii minții noastre Este limitat de materialele noastre, tehnologiile, limbajul, sim-bologia vizuală, simțurile în evoluție a ceea ce este sacru și profan, starea de conservare și multe altele și de complexitatea a ceea ce creatorii încearcă să exprime În mod similar, suntem limitati pe partea de primire în cât de deplin putem înțelege ceea ce putem vedea, citi și atinge într-o operă de artă Metoda istorică a artiștilor de a face un venit este să-și vândă opera, și ce înseamnă asta pentru artistul profesionist? Pentru cine lucrezi? Ce vrei? Ce tip de artist ești? Arta este dezordonată atât în context fizic, cât și în context conceptual, iar actul de exprimare este în sine cea mai pură formă de a reflecta propria noastră umanitate înapoi la noi Arta are capacitatea de a modifica traiectoria existenței noastre Cunoașterea cât mai mult posibil a conținutului și provenienței unei opere de artă este cheia pentru a înțelege cât mai bine ceea ce este reprezentat În mod clar, cunoașterea cât mai mult despre contextul unei opere de artă (prin studiul arheologic sau contemporan), de exemplu, determinarea a ceea ce putem despre istoria acesteia, stilul de viață al creatorului ei, contextul cultural al creatorului etc ne îmbogățește înțelegerea acestor reprezentări ale experiențe și sentimente Ryann Casey Ryann este artist, istoric, educator și curator În calitate de artistă, este interesată de utilizarea extinsă a unei largi varietati de medii și materiale și de modul în care acestea se raportează la experiența umană de a simți durerea și pierderea în diferite manifestări Curatoria ei este înrădăcinată în politică, activism și sensibilizare comunitară, "fie prin strângerea de bani, fie prin crearea de spații pentru voci noi" În ultimii ani, aceste motivații curatoriale au deschis spații creând oportunități de dialog în jurul unor teme dificile Tipurile de curatorie tematică de care este interesată sunt opera artiștilor care răspund la durere, pierdere, traumă și memorie Prima expoziție pe care a curatat-o s-a concentrat pe aceste teme, care se aliniază cu idei similare din lucrarea pe care o creează Ea își pune întrebări pentru a ajuta la înțelegerea ei: "Cum realizează oamenii lucrări de artă prin trăirea durerii și pierderii? Există atât de multe moduri variate de a face față durerii", nu numai la timpul prezent, ci și prin durerea generațională DOI: / - Fotografie și comunitate Expoziția a tratat despre Holocaustul, sclavia instituțională și genocidul indigen din țara noastră "Curatoria mi-a oferit o fereastră în a vorbi despre aceste lucruri în moduri care cred că ar putea avea impact Lumea artei are la fel de multă inegalitate ca oriunde altundeva " De ce ne trebuie să fim mai atenți, mai gânditori și mai conștienți din punct de vedere cultural pentru a face eforturi pentru schimbări? Cum evităm să ne prefacem că aceste lucruri nu există? Trebuie să ne confruntăm cu genocidul Trebuie să ne confruntăm cu pierderea și durerea Ca istoric, dacă nu ne confruntăm cu realitățile istorice, le vom repeta în continuare Avem nevoie de încredere ca cultură că putem înțelege acele evenimente pentru a preveni ca acestea să se repete În cultura americană, facem greșeli în mod repetat Aceasta este amnezia culturală "A nu vorbi despre activismul politic și social al artiștilor omite mari bucăți din poveste Dacă avem destui oameni care încearcă să facă lucrurile mai bine", inclusiv cei "în poziții mai privilegiate, putem crea o țară mai echitabilă și, prin extensie, o lume mai bună" "Trebuie să învățăm puțin mai mult, să nu ne mai prefacem și să ne confruntăm cu sentimentele rănite și angoase în moduri autentice Am fost mulțumiți " O considerație pentru Ryann în timpul organizării unei expoziții ar putea fi, de exemplu, o lucrare de artă referitoare la "o persoană care a pierdut pe cineva din familia sa sau un partener" juxtapusă cu o lucrare care înfățișează "pierderea comunității generaționale" foarte mare "Cine au fost ei? Cum se leagă acea compasiune pe care o avem pentru indivizi în comparație cu cea pe care o simțim față de comunitățile mari? Oamenii nu înțeleg prea bine scara Înțelegem pierderea unuia, sau poate ", dar nu a sutelor, miilor, milioanelor sau sutelor de milioane de indivizi Aceste numere sunt în afara înțelegerii umane Pot juxtapozițiile pe care le creează Ryann să dezvolte sau să încurajeze compasiunea pentru un individ și să o contextualizeze la o scară mai largă? Să presupunem că conectăm compasiunea pentru mulți oameni în același mod și găsim noi modalități de a vorbi despre lucrurile grele Ne putem schimba mințile oamenilor, arătându-le un spațiu pe care să-l conceptualizeze, să se gândească și, poate, să discute între ei Cum să comunici durerea și pierderea individual și la un nivel mult mai larg? Cum afectează privilegiul interacțiunile cu alte persoane? Cum să creăm o lume mai echitabilă? Aceste întrebări pot ajuta oamenii să devină mai plini de compasiune, mai investiți și mai implicați https://linktr ee/ryanncasey IG: ryann casey Riham Majeed Riham este o femeie de de ani, de origine americană și palestiniană "Este crucial pentru mine, munca mea și experiența mea să mă definesc palestinian Mă străduiesc să fiu asta și să am perspective anti-imperialiste, anticolonialiste, anti-rasiste și feministe Definirea mea ca palestinian afirmă aceste convingeri " Din punct de vedere profesional, am lucrat în strângerea de fonduri în organizații non-profit bazate pe artă din New York City De asemenea, am încheiat o bursă curatorială la un incubator de arte cu sediul în New Haven, Connecticut și, cu asta, o expoziție în New Haven Pentru atât de mult timp, artistul individual singur și procesul lor a fost romantizat, nu sunt atras de munca acelor artiști; oricât de creativă sau inovatoare este lucrarea, mi se pare încă goală Procesul creativ este totul pentru realizarea unei opere de artă Privind produsul realizat de la conceptia ideii la materialele folosite, la timpul petrecut, la toate Fotografie și comunitate oamenii cu care artistul se consultă, vorbește, sunt influențați etc , toți contribuie la ceea ce s-a făcut Când mă uit la context, nu sunt genul de persoană care merge la o lucrare de artă și absoarbe ceea ce pot și apoi își folosește perspectiva pentru a-i scoate sens Mai degrabă, aș dori să știu ce a experimentat artistul când au realizat această lucrare, deoarece nu cunosc toate ideile care au intrat în ea Îmi place să citesc etichete Îmi plac etichetele lungi Cu cat mai multi cu atat mai bine Lumea artei poate fi și este foarte elitistă Deci, cred că este imperativ să ne pregătim pentru asta și să fii dezamăgit Cel mai mult am scos din lumea artei este de la educatori și de la cercetare Întregul proces creativ de a face artă este mai important decât prestigiul de a fi artist Arta este mai semnificativă, mai primitoare și mai memorabilă atunci când este accesibilă Nu experimentez arta într-un tărâm virtual, așa cum o fac personal Îmi place să văd lucrările fizice din orice unghi și pot lua în considerare materialul pus în ea Știind că lucrarea a fost făcută și modelată de mâinile acelei persoane printr-un proces tactil și că nu este ceva care a fost fabricat Nu există nimic asemănător experienței directe a artei, totuși, având în vedere modul în care arta este produsă în masă, din ce în ce mai comună se schimbă standardul de vizualizare a artei Oamenii născuți acum vor experimenta arta într-un mod complet diferit decât am experimentat-o noi Riham Majeed este un curator emergent palestinian-american cu sediul în New York City, care lucrează în sectorul nonprofit Riham a încheiat o bursă curatorială la incubatorul de arte NXTHVN, unde ea și doi co-curatori au coordonat expoziția Countermythologies Riham și-a primit licența în istoria artei și psihologie de la Universitatea Fairfield, unde cercetările ei s-au concentrat pe convențiile istorice-art-exclusionare impuse artiștilor negri ai secolului XX www nxthvn com/residents/riham-majeed/ Kong Nai Kong Nai a întâlnit prima dată fotografia alternativă în și deține diplome de bacalaureat și licență în fotografie A fost curator junior la mai multe expoziții și a făcut parte ea însăși în mai multe expoziții de grup în propria sa carieră artistică în plină dezvoltare "Experiența ei de fotografie până în acel moment era în principal cu jet de cerneală și argint gelatinat, cu foarte puține oportunități de a vedea lucrări originale de fotografie clasică" O mare parte din educația ei universitară s-a concentrat pe fotografia digitală actuală Ea și-a găsit oportunitățile limitate chiar și la unele expoziții de fotografie istorică, deoarece i se părea că procesele alternative erau privite ca tehnici foarte de nișă, mai degrabă decât ceva încă robust în sine "Înainte de , cunoștințele mele despre majoritatea proceselor se limitau la simple cuvinte ale cărților despre istoria fotografiei " Adică, în ciuda unui interes inițial intens, pentru istoria ei de licență a învățării fotografiei, ea a descoperit că, fie că era vorba de Daguerre, Talbot sau Herschel, toate figurile cheie, materialele păreau îndepărtate și plictisitoare în ceea ce privește percepția și experiența vizuală Parțial, aceasta a avut de-a face cu calitatea fizică a cărților și a materialelor digitale disponibile "Majoritatea fotografiilor istorice suferă de o calitate slabă a imaginii, în ciuda procesului lor lung și complex de producție " Ea a considerat că este departe de fotografiile digitale care pot fi imagini în timp real și "prezentate perfect" Aceasta a devenit ceea ce ea a numit o "neînțelegere preconcepută" a proceselor istorice care au însoțit-o mult timp Fotografie și comunitate "În procesul de a urmări orbește culmile dominante ale tehnologiei fotografiei digitale, m-am tot întrebat "ce înseamnă fotografia pentru mine?" După ce m-am implicat personal cu (adică, "intru în domeniul ") mai multe procese fotografice alternative, "Am primit propriul răspuns la întrebarea mea" Înțelegerea ei s-a adâncit și a început să lucreze în rețea internațională cu fotografi cu diverse procese alternative, deoarece a constatat că "răspunsul meu nu este static În timp ce cunoașterea, viziunea și sentimentele mele sunt actualizate, repetate și extinse în mod constant, răspunsul în mintea mea devine din ce în ce mai clar " În timp ce traduceam articole pentru Handcrafted: The Art and Practice of Handmade Print, am fost lamurit de profilurile artiștilor Am început să înțeleg de ce tehnicile fotografice din secolul al XIX-lea pot fi folosite de fotografi astăzi Acești artiști spun împreună o poveste despre propria lor măiestrie și viziunea lor, care este fascinantă Unii dintre acești artiști au folosit gravura fotosensibilă, gelatină bromură de argint și alte metode În ultimii ani, ea a găsit mai multe materiale și publicații în China și în străinătate referitoare la procesele alternative ale fotografiei Și a continuat să aibă schimburi productive cu o gamă largă de practicieni, atât pe aspectele tehnice, cât și pe cele estetice ale muncii lor, pe măsură ce ritmul de activitate și gama de lucru în domeniu s-a extins, dând naștere a ceea ce ea numește "epoca de aur a Chinei" al Procesului de Fotografie Alternativă" și o diversificare generală a mediilor vizuale În septembrie , Handcrafted: The Art and Practice of the HandmndePrint a fost publicat de Zhejiang Photography Press În același timp, Muzeul de Artă al Universității de Arte din Nanjing a organizat expoziția DEVELOP: International Alternative Process Photogyaphy Exh ibition Expoziția a cuprins de fotografii clasice compuse în principal de artiști internaționali În calitate de asistent curatorial, am participat la pregătirea acestei expoziții Aceasta a fost prima dată când am văzut personal mai mult de zece tipuri diferite de fotografii clasice produse de fotografi contemporani M-am uitat la fiecare iar și iar și nu am suportat să mă uit în altă parte mult timp Aceste fotografii au rezolvat complet neînțelegerea mea despre măiestria clasică Deși am răsfoit în mod repetat multe fotografii electronice în timpul procesului de traducere, am fost entuziasmat de diferitele texturi pe care le-am atins cu mâinile și de percepțiile văzute de ochii mei Am reușit să experimentez adevărata culoare și grosimea lucrării originale și să iau mirosul chimic ușor rezidual, care era complet diferit de fotografiile imprimate pe ecran sau cu jet de cerneală Kong a spus ea am vizitat Muzeul George Eastman în noiembrie Acest lucru mi-a deschis și mai mult o ușă atunci când fotografiile pe care le văzusem în cărțile mele de istorie au fost plasate în fața mea Emoția era de nedescris Am vizitat camera întunecată și muzeul și am fost familiarizat cu multe camere și procese timpurii În plus, vizita a facilitat și autorizarea oficială a celor douăsprezece videoclipuri ale Invențiilor Fotografiei ale Muzeului George Eastman pentru a fi traduse de către Școala de Arte și Comunicare Media din Nanjing La începutul anului , Zhong Jianming a format un grup de traduceri la Universitatea Nanjing, care i-a oferit oportunitatea de a lucra cu Ellie Young de la Gold Street Studios, Australia, unde a susținut workshop-uri la Beijing Fotografie și comunitate Atelierele s-au desfășurat din până în și au oferit echipei de traduceri posibilitatea de a traduce note de atelier Membrii echipei au mers la Beijing de multe ori pentru a servi drept traducere la fața locului pentru ateliere și au tradus metode în mai mult de de procese diferite Aceasta a pus bazele publicării Serii de procese de fotografie alternativă, care a urmat Festivalului Internațional de Fotografie LiShui "Dialog - Expoziție internațională de imprimare manuală" Odată, un prieten care era obsedat de dagherotip m-a întrebat ce proces mi-a plăcut cel mai mult? Am răspuns "toate" Maestrul Moidaneag^o Elizabeth Opalenik m-a întrebat odată: "Care proces vă place cel mai mult?" I-am răspuns: "Încă explorez" Fie că este vorba de "explorare" sau "toate", un astfel de răspuns este, fără îndoială, foarte lacom! Da, lacom, sper să învăț mai multe procese și să le răspândesc în toată țara Sper să mă bucur de entuziasmul de a viziona lucrări originale ale diferitelor procese, să simt sentimentul timpului și al spațiului care acoperă fotografiile făcute de pionieri cu mai bine de de ani în urmă și să mă bucur de sentimentul de vindecare de a mă răsfăț în camera întunecată Kong Nai este un artist, curator și educator specializat în tehnici de imprimare fotografică din secolul al XIX-lea Ea este determinată să extindă aceste procese în toată China și încearcă să împărtășească istoria și tehnicile lor ca metode suplimentare de exprimare Nai predă ateliere și a tradus, de asemenea, mai multe cărți de fotografie alternativă pentru utilizare în China http://kongnaiphoto com, IG: kong nai, FB: Nai Kong Thomas Werner, Thomas Werner Projects Lumea artei este alcătuită dintr-o serie de piețe, atât pentru profit, cât și non-profit Unii oameni ar dori să-și aibă lucrările în muzee, alții ar dori să expună câteva piese la un spațiu de artă local și să genereze un nou flux de venituri prin vânzări Ne imaginăm o anumită ierarhie în lumea artei, dar în calitate de creator de imagini, trebuie să alegi partea din piața de artă care are cel mai mult sens pentru tine în ceea ce privește munca, obiectivele, timpul, bugetul și cariera ta Există diferite moduri de a privi valoarea unei fotografii Valoarea inerentă a unei fotografii este suma totală pe care o costă să fie realizată, adică costul hârtiei și al substanțelor chimice sau al cernelii utilizate pentru a realiza imprimarea Aceasta nu include timpul petrecut pentru crearea piesei, ci doar costul fizic real de producție Valoarea percepută a unei fotografii este suma pe care oamenii o vor plăti pentru o imprimare Valoarea percepută este creată în mai multe moduri Poate fi din cauza esteticii imaginii sau rarității subiectului Poate avea de-a face și cu conceptul, proveniența piesei, reprezentarea în galerie, unde lucrarea se află în istoria artei, colecțiile în care este deținută lucrarea artistului și istoria expoziției artistului, printre alte variabile Pentru un artist, expoziția poate părea adesea cea mai ușoară parte a procesului de creație O expoziție puternică individuală sau de grup poate valida orele, zilele și lunile puse în crearea unui corp de lucru, împreună cu oferirea oportunității de a vinde tipărituri și de a vă construi CV-ul, sporind în același timp vizibilitatea Împărtășirea creativității și succesului tău cu prietenii și colegii la vernisaj este întotdeauna o seară grozavă, dar fiecare expoziție este un pas în dezvoltarea carierei tale Este nevoie de timp pentru a-ți construi o carieră, să te uiți mereu la următorul corp de lucrări, expoziție, carte sau proiect Conceptul și contextul sunt doi termeni de bază care sunt importanți atunci când vine vorba de poziționarea lucrării dvs pe piața artelor plastice În forma sa cea mai de bază, un concept este o idee care încadrează realizarea și/sau sensul din spatele lucrării tale și al Fotografie și comunitate contextul în care există Contextul fizic al lucrării dvs este locul în care este afișată fizic, o galerie de artă, un muzeu, un târg de artă, o revistă, un site web și așa mai departe Contextul în care apare o imagine poate schimba valoarea și sensul unei imagini Când se întâlnește cu un potențial client sau partener, un artist ar trebui să aibă un corp de lucrări complet dezvoltat, cu o voce consistentă atât vizual, cât și conceptual Unii creatori de imagini vor arăta unui galerist, colecționar sau cineva dintr-un portofoliu, să revizuiască câteva piese din diferite lucrări, în speranța că persoana care vede portofoliul va găsi ceva care îi place Acest lucru le subminează șansele de succes și arată că persoana nu este încă bine definită ca artist A lua legătura cu potențialii parteneri și a-ți promova fotografia artistică a devenit o parte inevitabilă a profesiei Acesta a preluat un rol și mai important odată cu creșterea rețelelor sociale și a altor canale de difuzare a scrierilor, a interviurilor, a videoclipurilor și a imaginilor statice, toate acestea fiind căi potențiale pentru a vă construi cariera O galerie puternică va ajuta să comercializeze, să promoveze și să dezvolte cariera unui artist, dar ei pot face doar o parte din munca necesară Construiți o comunitate de oameni care nu numai că vă susțin și vă înțeleg impulsul și dorința, dar care vă sărbătoresc succesele și sunt cu adevărat fericiți să vă vadă că creșteți și evoluați ca persoană și creator de imagini www thomaswernerprojects com/, IG: thomaswernerprojects Pablo Farias, Laboratorul Bats'i Pablo are sediul în Chiapas, în San Cristobal, care se află în sudul Mexicului Am fost interesat de fotografie toată viața Cu toate acestea, am avut o carieră de de ani în principal în medicină și asistență internațională pentru dezvoltare În urmă cu câțiva ani, am decis să mă întorc la fotografie cu normă întreagă, lucru pe care îl fac acum în Mexic Aici, în Chiapas, am început un proiect cu niște prieteni fotografi numit Batsi Lab, promovând fotografia și sprijinind fotografii locali cu servicii de printare Avem o cameră întunecată și un laborator digital și am decis că vom oferi și alte metode alternative de imprimare fotografică Un workshop la Fundația Penumbra a oferit cadrul și "Am dezvoltat în continuare metodologia și acum ofer tipărire în laborator cu procese platină-pala-diu și lucru digital " Folosind fotografie, Bats'i Lab oferă o gamă largă de servicii "o regiune indigenă cu o istorie vibrantă a diversităţii culturale" Pablo și echipa sa construiesc o poveste alternativă în timp ce explorează gama unică de cultură și diversitate într-o zonă cu o bogată moștenire mayașă Zona conține multe situri arheologice mayașe printre comunitățile indigene Zona, însă, se confruntă și cu "conflicte persistente, un anumit nivel de violență și sărăcie profundă Nu a avut niciodată o modalitate de a-și construi perspectiva și propria poveste, deoarece narațiunea națională este a Mexicului " "Suntem foarte interesați să lucrăm cu diferiți oameni pentru ca fotografia să facă parte din modul în care putem spune povestea acestei regiuni " Dezvoltarea Bats'i Lab este esențială pentru Pablo "Avem spațiu într-unul dintre principalele centre culturale din oraș și am construit o bibliotecă de fotografie și o arhivă cu câteva resurse pentru a ajuta oamenii să-și imprime și să-și dezvolte munca " Fotografie și comunitate Mai mult, este o modalitate de a recunoaște că aici există o traiectorie, o poveste incitantă Unele dintre cele mai vechi fotografii au fost făcute aici, în Mexic, explorând siturile arheologice mayașe în anii Guvernul SUA l-a trimis pe John Lloyd Stephens, un newyorkez, drept ambasador în America Centrală Au venit aici de două ori și "la a doua călătorie, au avut o cameră dagherotip și au făcut fotografii" Au construit o dioramă, care a ars și toate dagherotipurile lui au fost pierdute De atunci s-au făcut fotografii pentru a explora viețile comunităților indigene de aici; au fost mulți fotografi în ultimii ani și am vrut să avem o modalitate prin care comunitatea să aibă acces la acea lucrare După prima călătorie din anii , fotografia a continuat să se răspândească prin regiune, în principal prin intermediul străinilor care vin și fotografiau Arheologul britanic Alfred Maudsley a lucrat în Chiapas din anii și și a fotografiat siturile arheologice Fotografiile și artefactele au ajuns la British Museum Apoi au fost fotografi care au venit aici pentru a face fotografia tradițională a oamenilor indigeni, știi, acești oameni de clasificare, o muncă destul de oribilă Începând cu începutul secolului al XX-lea, fotografi au început să-și dezvolte munca aici jos și au existat câțiva fotografi locali Avem colecții de fotografii realizate de fotografi reali, nu doar de oameni care au avut aparatul foto și și-au făcut fotografii vernaculare, ci și de oameni care au dezvoltat colecții de fotografii începând cu anii Materialitatea fotografiei este imperativă, mai ales în zilele noastre, când imaginile și imaginile din jurul nostru au devenit o parte atât de intangibilă și permanentă a modului nostru de a ne raporta la lume, ceea ce mi se pare problematic Adică, cred că experiența noastră de fotografie, experiența noastră vizuală, felul în care privim lumea și modul în care ne raportăm la imagini ca o modalitate de a construi memorie - și identitatea necesită să lucrăm nu doar în acest mod efemer al fotografiei digitale , care este atât de răspândit în zilele noastre, dar fiind capabil să construiască o imagine ca fotograf De la început capturarea a ceva într-o fotografie, pentru a avea acea fotografie prezentă fizic cu ocazia de a vorbi despre ceea ce înseamnă, necesită un întreg proces de a crea ceva semnificativ Împărtășirea lui fizic este foarte importantă pentru mine Este foarte important să lucrezi nu doar cu printuri digitale, ci și să poți dedica timp pentru a crea acest sentiment unic al unei imagini imprimate din lumină Poate că este puțin nostalgic, dar că ne putem întoarce la crearea de imagini cu lumină este semnificativ Imagini pe hârtie, în special cele cu bogăția proceselor de platină-paladiu și hârtie din fibre de argint-gelatină în care simți imaginile acolo și știi că ai încercat să creezi acest obiect, care este excepțional Într-un fel, oamenii au pierdut din vedere ceea ce este nevoie pentru a produce o imagine cu acea profunzime de semnificație și profunzime de prezență ca o fotografie tipărită, și nimic împotriva fotografiei digitale, adică, fac și asta, dar devalorizează întreaga bogăţie a mass-media Digitalul dă un sentiment fals că reproductibilitatea este % acolo Cu toate acestea, experiențele fizice, tactile și dimensionale ale imprimeurilor realizate manual din film și unicitatea fiecăruia, și mai mult, se pierde Fotografie și comunitate Identificați acele imagini pe care le puteți folosi pentru a spune povestea în mod expres, a construi o amintire, a împărtăși ceva sau a crea ceva frumos În această nebunie de a face doar din ce în ce mai multe fotografii, pierdem din vedere ceea ce este nevoie pentru a produce o fotografie semnificativă și frumoasă A existat un asemenea tip de separare de acel limbaj vizual; pierdem ceva care era esențial Faceți un efort pentru a înțelege cum comunicăm vizual și cât de important a fost dezvoltarea acestei culturi vizuale Acum se pare că ne-am pierdut urma Nu este diferit de a fi inundat de informații de pe internet Este ca și cum am pierdut cunoștințele despre ceea ce înseamnă editarea și dezvoltarea informațiilor de calitate, precum și ceea ce validează informațiile și tot ce este necesar pentru a înțelege ce este semnificativ Vorbim despre modul în care social media este democratizată și oferă un acces mai mare la exprimare care deschide mai multă pluralitate și dialog care construiește o comunitate Cu toate acestea, pare să ne fi condus în multe privințe în direcția opusă, unde gândim foarte individualist și nu construim comunitate Folosirea fotografiei pentru a spune o poveste și a crea un sentiment de istorie comună este esențială și a fost necesar de foarte mult timp, iar acum se pare că ne pierdem urma cu rețelele sociale Ziarele se luptă, revistele au dispărut aproape și există din ce în ce mai puțină capacitate de a găsi o modalitate de a construi aceste narațiuni vizuale care sunt atât de importante în crearea unui sentiment de comunitate Pablo Farias a înființat Bats'i Lab în pentru a promova practica fotografiei și pentru a extinde sprijinul public pentru dezvoltarea acesteia Pablo a lucrat de ani de zile în sectoarele filantropice și academice, promovând organizații care promovează justiția socială Fotografia a făcut întotdeauna parte din munca lui În ultimii ani, a urmat formarea la Centrul Internațional de Fotografie și la Fundația Penumbra, concentrându-se pe metodele tradiționale și digitale de imprimare și pe producția de cărți foto Web: www batsilab org, FB: Batsi-Lab, IG: batsilab Geoffrey Berliner, Fundația Penumbra Fundația Penumbra a început ca o organizație bazată pe ateliere numită Centrul pentru Procese Fotografice Alternative și Istorice Ca organizație bazată pe ateliere care predau procese fotografice alternative și istorice, Penumbra oferă o paletă educațională extraordinară pentru artiști și fotografi Penumbra sprijină artiștii ca spațiu de predare și învățare Mulți oameni care lucrează pentru Penumbra fie și-au perfecționat un meșteșug, fie și-au dezvoltat metodele de lucru, care se pretează la procesele de predare pe care le folosesc Când vorbește despre învățare versus aplicarea acelei învățări, Geoffrey afirmă: "Un lucru este să înțelegi un proces fie din punct de vedere intelectual, fie din punct de vedere academic Alt lucru este să folosești această înțelegere într-un mod practic pentru a face artă " Penumbra încearcă să accentueze această distincție pentru a sprijini acei artiști care lucrează astăzi cu aceste procese Studenții care participă la ateliere nu numai că au acces la proces și la modul în care funcționează, dar au acces la modul în care artiștii contemporani îl folosesc Un individ pe nume Harvey Zucker a deținut o librărie în SoHo în anii și , unde a realizat tipări, ambrotipuri și dagherotipuri, unde o comunitate în creștere de oameni reînvia aceste procese Este corect să spunem că Fotografie și comunitate poate că aceste procese au fost utilizate continuu până în ziua de azi, deoarece cineva le aduce mereu înapoi și le folosește Penumbra a venit să creeze o comunitate de oameni care să susțină sau să ofere resurse artiștilor care lucrează în aceste procese și să dezvolte o instituție bazată pe artă expresivă și fotografie cu procese fotografice analogice și apoi să crească acea comunitate în jurul acelor teme Au urmat alte programe Programul de creare de cărți cu un aparat Risograph a condus la publicarea de cărți și la colaborarea cu artiștii Programul anual se concentrează pe modul de editare a unui proiect de carte de un an Evoluăm continuu lucrând pentru a avea o gamă de ateliere atât bazate pe procesare, cât și bazate pe viziune Pur și simplu învățarea unui proces nu este artă Procesul de realizare a artei urmează o traiectorie diferită Cu toate acestea, ele merg mână în mână Oricine poate învăța cum să facă o fotografie cu colodion tip tablă sau placă umedă, dar asta nu face un artist Face un practicant Biblioteca Penumbra oferă o colecție extinsă și unică de material sursă primară pentru comunitatea fotografică, fotografi, artiști, istorici, conservatori și restauratori de fotografii "Avem una dintre cele mai cuprinzătoare biblioteci de manuale fotografice istorice și timpurii, care datează din anii " "Ne interesează imaginea, expresia fotografului și artistului, dar ne interesează și toate aspectele proceselor implicate " Penumbra caută să fie un loc "unde oamenii își pot găsi vocea, să-și aducă vocea, să asculte alte voci, să aibă sprijin, totul într-un mediu care nu judecă" Geoffrey crede că "a fi om înseamnă a crea sau a face ceva O parte din a fi uman, chiar și doar a face o ceașcă de cafea dimineața, cu toții vrem să facem ceva Cu toții vrem să creăm ceva " A face artă este diferit, iar oamenii care devin artiști trebuie să învețe cine sunt sau să se lupte cu cine sunt mergând în acele locuri în care majoritatea oamenilor nu o fac, ceea ce este inconfortabil Urmează găsirea unui mediu pentru a-și exprima viziunea Este relatabil, atinge alți oameni, identifică ceva ce alți oameni nu au sau nu știu despre ei înșiși? A avea un element emoțional în lucrare creează un element interactiv începând cu introspecția Artiștii fac asta Viziunea pe termen lung a Penumbra "este să dezvolte educația dincolo de atelier, cu cursuri mai orientate spre viziune prin cursuri de proiect pe termen lung, editare, scriere și un accent pe cum să te definești ca artist" Această viziune include extinderea accesului la comunitatea mai mare de artiști internaționali "unde putem conversa și înțelege modul în care alți artiști aplică aceste procese în moduri diferite și interesante În plus, sprijinim artiștii prin rezidențiat, prelegeri, angajare, stagii și ateliere " Avem și vom continua să dezvoltăm programe de sensibilizare pentru a aduce studenți tineri, subreprezentați în comunitatea noastră prin Programul nostru de burse pentru tineret și Programul nostru pentru tineret de un an Uneori alegem o metodă de a crea artă, alteori ea ne alege pe noi Este teleologie Cu toții, într-o anumită privință, încercăm să ne regăsim pe noi înșine prin existența noastră pe această planetă De ce suntem aici și care este scopul nostru? Poate că nu aflăm niciodată asta, dar majoritatea oamenilor nu pun niciodată această întrebare Fotografie și comunitate Elizabeth Greenberg, Maine Media Workshops + College În prezent, lucrez la Maine Media Workshops & College, unde sunt Arnold și Augusta Newman Provost Am o istorie lungă cu Newman, iar noi (Maine Media Workshops + College) am vrut să ne asigurăm că nu este doar ceva vizibil în cadrul instituției, dar administrarea acelei dotări va trăi acum pentru totdeauna cu funcția de prev după mandatul meu Sunt întotdeauna fotograf și profesor Singura modalitate de a fi un bun administrator educațional în domeniul artelor este să fii în clasă, să cunoști studenții și să fii la curent Îmi doream să fiu fotograf de la ani; face parte din cine sunt și felul în care experimentez lumea Când mi-am dat seama că îți poți croi o carieră în viață, am decis că acesta este drumul Sunt un mare credincios în a face ceea ce ești pasionat Aceste alegeri mi-au permis să trăiesc o viață în fotografie pe care nu mi-aș fi putut imagina niciodată Am lucrat ca asistent în New York City și sunt recunoscător că am făcut parte din asta și că am lucrat în lumea comercială Atunci mi-am dat seama cât de mult îmi plăcea să predau și să găsesc o modalitate de a-mi redirecționa calea în acea direcție Mulți fotografi lucrează în ceea ce privește proiectele, iar eu nu fac asta Pentru mine, este un continuum lung și pot să mă uit la imaginile pe care le fac acum și să mă refer la munca pe care am făcut-o devreme și sunt încă interesată de aceleași lucruri Le văd diferit, iar înțelegerea mea despre ele va continua cu siguranță să evolueze M-am îndrăgostit de fotografia alb-negru, iar viziunea este totul atunci când văd lumea în alb-negru și explorez ceea ce se vede Nu cred că lucrarea este bazată pe subiect sau pe proiect Predarea și a fi administrator de școală sunt locuri de muncă cu normă întreagă și pot fi consumatoare Totuși, nu am încetat niciodată să lucrez și este important să o muți în partea de sus a listei de priorități De asemenea, este important să discutați cu studenții despre suspendarea așteptărilor la munca lor Fotografia este unul dintre cele mai înfricoșătoare lucruri atunci când apăsăm declanșatorul și apoi credem că am făcut ceva grozav, ca și cum fiecare fotografie pe care o facem va fi următoarea capodopera Arno Minkkinen are acum o viață de muncă pe care a început-o la școala absolventă El încă se adaugă la corpul lucrării și fotografiază tot timpul Cu toate acestea, chiar și el va spune că, dacă obține una sau două poze remarcabile pe an, acesta este un succes În plus, fotografi de astăzi pot ieși rapid și pot face de fotografii într-o jumătate de oră Cantitatea nu este egală cu cantitatea Realizarea imaginii este cea mai ușoară parte, petrecerea timpului cu imaginea și înțelegerea relației acesteia cu alte imagini este munca foarte grea Lucrul grozav al criticii este împărtășirea lucrării cu alți oameni Nu poți fotografia intenția Ceea ce fotografiați este ceea ce puneți în el și va ieși diferit în subiect A înțelege pe deplin lucrarea înseamnă a o privi și a accepta fotografia pe care ai făcut-o ca pe ceva separat de experiența ta de a o realiza Nimănui nu-i pasă dacă ai fost fericit sau trist, sau dacă ai luat un prânz grozav sau ai întârziat, ei au doar fotografia cu care să se lupte Procesul de editare și alcătuirea unui corp de lucrări implică privirea asupra lucrării Cu proiectul meu Imaginary Places, sunt la - de imagini, și este un coșmar de editare Ceea ce vreau să spun prin a vedea este, să nu mai cunoști și să exersezi doar să vezi, și sună atât de ciudat Cu toate acestea, ține ochii deschiși și suspendă așteptările Nu iesi Fotografie și comunitate cu intentie Ieșiți să descoperiți și să învățați cu mintea și inima deschise Nu totul este așa cum crezi tu că este, ceea ce nu înseamnă doar că fiecare imagine trebuie să fie imaginară sau fictivă Va fi și mai greu să lucrezi atunci când trebuie să fie ceva care nu numai că te motivează, ci să te angajezi și pe care să îl poți face, și sperăm că este ceva care te pasionează Ce faci cu asta? Ei bine, acum ce? Pe acel front? Cred că nu există niciun răspuns IG: etgreenberg www elizabethtgreenberg com Fotografie și comunitate Lucrari citate Capitolul Anderson, Kimberly Interviu cu autorul, octombrie Anderson, Kimberly Leslie Cordon, Imprimări AZO din negative de hârtie expirate plus-x, tri-x și AZO, x ", , Syracuse, Utah Anderson, Kimberly Mamă necunoscută, imprimări AZO din negative de hârtie expirate plus-x, tri-x și AZO, x ", , Everywhere Castor, John Araneitype, septembrie , lumen accelerat, x ", Appleton Wisconsin, SUA Castor, John Interviu cu autorul, noiembrie Castor, John Trees and Ice # , aprilie , imprimare digitală cu cerneală pigmentată dintr-un negativ de hârtie cu lumen accelerat, nefixat (proces efemer), x ", Menasha Wisconsin, SUA Bloomfield, Diana Girl on a Swing, , Raleigh, NC, SUA Bloomfield, Diana Girl with Pomegra na te II, , Raleigh, NC, SUA Bloomfield, Diana Interviu cu autorul decembrie Blum, Gary Edward Cloud, Munții Alishan, Taiwan, , , x ", Taiwan Blum, Gary Edward Interviu cu autorul, noiembrie Blum, Gary Edward Target House Bldg T (Morning Light), , x ", Marin Headlands, CA, SUA Buchman, Melitte Dune la I mai Salt Print, , Emiratele Arabe Unite Buchman, Melitte Interviu cu autorul, octombrie Buchman, Melitte Notre Dame la miezul nopții, Salt Print, , Paris, Franța Deery Richards, Diane Aurora Borealis, , Cyanotype, Islanda Deery Richards, Diane Interviu cu autorul noiembrie Deery Richards, Diane Sticks and Stones, , Cyanotype, Philadelphia, PA, SUA Eder, Ann Black Cocoon in Wind, , Boston, MA, SUA Eder, Ann Interviu cu autorul august Eder, Ann Untitled Boneyard Creature, , Boston, MA, SUA Gonzalez, Tony Interviu cu autorul decembrie Gonzalez, Tony Fără titlu din seria "Pdca", , x , ", Gonzalez, Tony Fără titlu din seria White Rabbit, , x , ", , Hudson Valley, New York, SUA Greene, Alan TGV(P ) % x % Greene, Alan TGV(P ) % x К Greene, Alan TGV (P ) % x К Greene, Alan Interviu cu autorul noiembrie Huarcaya, Roberto Foarfece de dans pentru copii Fotograma, , x , m Huarcaya, Roberto Interviu cu autorul, decembrie Huarcaya, Roberto Ocean, Seria de două fotograme, x , m James, Rodney F Interviu cu autorul, octombrie James, Rodney, F Untitled din seria Anthropomorphosis , Gum Bichromate Print x cm, , x James, Rodney, F Untitled din seria Anthropomorphosis , Gum Bichromate Print x cm, , x Kirschmann, Kumei Delator Solar, , Solargraph cu gelatină de argint, , x , cm, Argentina Kirschmann, Kumei, Interviu cu autorul, noiembrie Kirschmann, Kumei Fără titlu, , Cianotip, , x , cm, Argentina Sărut, Bob Andy Warhol (Resident Alien Series), , New York City, NY, SUA Sărut, Bob Curly Seed Pod, Uranotype, , Barbados Sărut, Bob Interviu cu autorul noiembrie Malde, Pradip Bu Sands, Insula Burray, Orkney, Scoția x cm - Malde, Padrip Interviu cu autorul noiembrie Fotografie și comunitate Malde, Pradip Kigundu , fata O unealtă de tăiere blândă forjată manual, care a fost transmisă de câteva generații, Dodoma, Tanzania x cm Martinez-Canas, Maria Cnritella POP x Lucrări: Edvard Grieg # , , Gelatin Silver Chloride (POP) - Diptic, x " fiecare foaie, x ", Unic Martinez-Canas, Maria Duplicity as Identity John Doe/Richard Roe-Untitled , , imagini Gelatin Silver Chloride (POP) x " fiecare foaie, unică Martinez-Canas, Maria Interviu cu autorul, august Martinez-Canas, Rosario Documented Identity - Passport, , x , ", Miami, FL, SUA Martinez-Canas, Rosario DocumentedIdentity - Players Club, , x , ", Miami, FL, SUA Martinez-Canas, Rosario Interviu cu autorul, septembrie McClure, Luciana Quagliato x ", McClure, Luciana Quagliato Rragmenled in Mirror, McClure, Luciana Quagliato Interviu cu autorul, octombrie McClure, Luciana Quagliato Wanderer, x ", Rodrigues, Alida Interviu cu autorul, decembrie Rodrigues, Alida Lactuca salva , colaj mixt pe fotografie găsită, , x , cm Rodrigues, Alida Schrizocarpic cremocarps, , Mixed Media Collage on Found Photograph, , x , cm Turok, Antonio Interviu cu autorul octombrie Turok, Antonio Maria Cartones, platino-paladiotip, x ", Turok, Antonio Widows of Guatemala, platino-paladiotip, x ", Witherspoon, Charles și Nick Russell Atomic Bomb Dome, uranotype, , Hiroshima, Japonia Witherspoon, Charles și Nick Russell Interviu cu autorul decembrie Witherspoon, Charles și Nick Russell Nuclear Armed F- D, urano-platino-palladiotype, , Albuquerque, NM, SUA capitolul Alisovna, Iana Amestecarea culorilor Sinteza culorilor - aditiv și subtractiv Modele de culoare RGB și CMYK cu trei culori primare, trei culori secundare și o culoare terțiară realizate din toate cele trei culori primare, shutterstock com Bayard, Hippolyte Autoportret ca un om înecat Fotografie Cooperativa de imagine academică a Federației de biblioteci digitale https://commons wikimedia org/wiki/File:Hippolyte Bayard, Self%E % % Portrait as a Drowned Man (Le Noy%C %A ), jpg Dole, Sam Cei Trei Mari Gameboy Printer И x %" Esaw, Jarrett Negativ corectat cu albumenă mată pozitivă x " New York, NY Fenton, Roger Valea umbrei morții aprilie Tipar pe hartie sarata , x , cm ( / x / in ) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Karalak, Gritsalak Vector senzor CCD și CMOS shutterstock com Karalak, Gritsalak Spectru electromagnetic shutterstock com Karalak, Gritsalak Infografică despre spectrul vizibil de culoare shutterstock com Frații Lumiere Natura moartă cu flori într-un coș All-Chroma autocrom x , cm ( / x %" ), XP Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Post, Morgan Fără titlu Wet Plate Collodion Negative x ", New York, NY Talbot, William Henry Fox Bustul lui Patroclu septembrie Negativ pe hârtie, iodură fixată , x , cm ( x / in ) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Washington, Augustus Dagherotipul unei tinere femei anii Dagherotip / x in ( , x , cm) Colecția Muzeului Național Smithsonian de Istorie și Cultură Afro-Americană, Washington, DC https://collections si edu/search/record/ark:/ / fd ab f ac a cff ea f f a d Fotografie și comunitate capitolul de ani de Wirephoto Săptămâni https://apimagesblog com/historical/ / / / -years-of-wirephoto Alisovna, Iana Amestecarea culorilor Sinteza culorilor - aditiv și subtractiv Modele de culoare RGB și CMYK cu trei culori primare, trei culori secundare și o culoare terțiară realizate din toate cele trei culori primare, shutterstock com Atget, Eugene Pont Neuf Imprimare pe hârtie de tipărire cu clorură de argint gelatină , x , cm ( / x in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Atkins, Anna Punctaria latifolia - Cianotip , x , cm ( / x / in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Bertrand, Lavedrine Fotografii din trecut: proces și conservare Getty Conservation Institute, Buchman, Melitte Teste de imprimare cu sare de clorură de argint tonifiată Diverse dimensiuni New York, NY "Îngrijirea, manipularea și depozitarea fotografiilor " Pliant informativ privind îngrijirea, manipularea și depozitarea fotografiilor - Îngrijirea colecțiilor - Resurse |Conservare | Biblioteca Congresului www loc gov/preservation/care/photolea html Esaw, Jarrett Fără titlu imprimare cu pigment tratat inkAID, x ", New York, NY Filson, D și Fiul Feribotul și barja pe râu și oamenii la un doc lângă o casă, Ohio - Imprimări pe hârtie pentru imprimare la colodion / x / in ( , x , cm) Divizia de Artă, Printuri și Fotografii Miriam și Ira D Wallach: Colecția de fotografii, Biblioteca Publică din New York Colecțiile digitale ale Bibliotecii Publice din New York Accesat septembrie https://digitalcollections nypl org/items/ ec d - c- - e - fcc de Fntzr Diagrama gamei de culori shutterstock com Gottlieb, Adam "Chimia și conservarea fotografiilor cu platină și paladiu " Jurnalul Institutului American pentru Conservare , nr ( ): - Accesat iulie doi: / Kâsebier, Gertrude Pășune cu oi Imprimare bicromata de gumă , x , cm ( / x / in ) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Khan, Ahmad Ali Creștin, Esquire Despre - Imprimare pe hartie sarata , x , cm ( / x / in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles Post, Morgan Maynard Keller Imprimare Kallitype, x ", Newburgh, NY Rktz Formarea ionului hidroxid, ionizarea amoniacului - NH , soluție bazică, alcalină Shut-terstock com Sansananorth Tipurile unei reacții chimice sunt procesul care duce la transformarea unui set de substanțe în altul Educația teoriei chimiei, shutterstock com Sears, Sarah Choate Julia Ward Howe Pe la Imprimare de platină Suzuki Shinichi MakingMochi aproximativ - Imprimeu argintiu albumen colorat manual , x , cm ( x / in ), Muzeul J Paul Getty, Los Angeles capitolul Bats'i Lab: Pablo Farias Interviu cu autorul, octombrie berlinez, Geoffrey Interviu cu autorul, octombrie Casey, Ryann Interviu cu autorul, decembrie Greenberg, Elizabeth Interviu cu autorul, august Majeed, Riham Interviu cu autorul, decembrie Nai, Kong Interviu cu autorul, ianuarie Werner, Thomas Interviu cu autorul, octombrie Index Numerele paginilor cu caractere cursive indică o cifră pe pagina corespunzătoare Tehnologie de imprimare D -hidroximetil- -metil- -fenil- - pirazolidinonă Abney, William accelerator , , acetat , , , , , , , , acid acetic , , aceto-nitrat-soluție de argint lentile acromatice actinic , , actinic lumină , Adams, Ansel aditivi culori ; primar , - , ; procesele Adobe RGB Ag , agar AGFA , AgNo , , albumen ; pe metal ; tipărire - , ; Rodrigues, Alida - albumine , Aldus compuși alcalini revelator pentru colorarea acidului pirogalic alcalin soluție alcalină tiocianat alcalin alotip aliere alfa celuloză produs procese fotografice alternative , , , , fotografie alternativă , , - alumintipuri proces amalgam - , , - , ambrotipuri , , , , , , ambrotipuri americane, procese ) Institutul American de Arte Grafice (AIGA) bromură de amoniu , clorură de amoniu , , citrat de amoniu dibazic dicromat de amoniu , hidroxid de amoniu iodură de amoniu tiosulfați de amoniu amfitip Detaliu anatomic (Spagnoli) Anderson, Kimberly - , ; Leslie Cordon ; Mama Dragons - ; Mama necunoscută Andy Warhol (Seria Resident Alien) (Kiss) eter dietilic anhidru săruri anionice antotipuri aqua regia - apos , , - , Arago, François Arai, Takashi ; aproximativ , ; practica artistică ; Verificați Porni ; Crini Radioactivi ; Taichi la ani ; Adolescenți: istoria de mâine Araneitip (Castor) arbutina , Archer, Fredrick Scott - , Formula lui Archer argento tiosulfați argentotip , - , , argentotip proces , artmaking raport de aspect și putere de rezoluție - asfalt asfalt Atget, Eugene Atkins, Anna , sulf atmosferic Domul bombei atomice (Russel și Witherspoon) realitate augmentată Aurora boreale (Richards) aurotip autocromi - , hârtii Azo Index sulfat de bariu (barita) , , - , baronul Louis-Alclophie Huymbert de Molard barita , , - , , bază ; şi ceaţă (B + Fog) , ; metale baza + ceata - metale comune , - Bats'i Lab Bayard, Hippolyte , Castor, Ioan - , - ; Arant'itip ; Copaci și gheață # Becquerel, Alexandre-Edmond , Procesul Becquerel Belin, Eclouard belinographe Bennett, Charles Harper Benson, Richard Berliner, Geoffrey - BigPicture: Universul în cinci pași, The (Beaver) Big Three, The (Dole) format de fișier bitmap Black Cocoon In Wind (Eder) pigment negru punct negru , , , - Blanquart-Evrard, Louis , tehnologie de amestecare tipărituri bloc Bloomfield, Diana H - ; Girlon a Swing ; Fata cu rodie II ; Grădina Veche, The film albastru sensibil , Blum, Gary Edward - , ; nor ; Target House Bldg T (Lumina de dimineață) de oameni cu barca de camion cu box Chirurgie pe creier (Estabrook) plăci Britannia Jurnalul Britanic de Fotografie sare bromură brom (bromuri) brom învelit în silicagel fumuri de brom vapori de brom bromo-iodură , , , imprimeu maro - ; Huarcaya, Roberto - ; Martinez-Canas, Rosario - Buchman, Melitte - , ; Dune la Liwa ; Notre Dame la miezul nopții lustruire - Burke, Amy - , ; Descântec ; Portretul Ameliei Burkholder, Dan , Burnett,JC Burning Bush (Gerlach) burningwood BustofPatroclus (Talbot) cadmiu bromură de cadmiu , clorură de cadmiu azotat de cadmiu Caffenol , Caffenol + C , Callahan, Harry calotip , - , ; conservare și degradarea imaginii ; dezvoltare - ; Estabrook, Dan - ; incitant ; expunerea ; fixare ; organigrama ; iodizare - ; făcând - ; opțiuni de post-procesare ; restrictive - ; substrat ; Witek, Wlodek - camera , , camera lucida camera obscura , camera phone Canon , carbon , , , carbon dioxide Carlson, Chester cazeinați , cazeine , , Casey, Ryann - Catalizatori ai schimbării (Gerlach) catalizare CCD (dispozitiv cuplat cu încărcare) , CDV Fotografie cu telefonul mobil Dispozitiv cuplat încărcat Check Point (Arai) fuming chimic opțiuni chimice fuming reacții chimice - , reducere chimică , , Chimist, The Foarfece de dans pentru copii (Huarcaya) clor (cloruri) acid cloroauric (III) cromaticitate crom alaun procese pe bază de crom crom (III) sulfat de potasiu CIE , , citrat , , , , acid citric Războiul civil Civitella POP x Lucrări: Edvard Grieg # (Martinez-Canas) farfurii de argint ciad , , , ambrotipuri din sticlă transparentă plăci uscate din sticlă argint-gelatină limpezire Cloud (Blum) CMOS (metal-oxid-semiconductor complementar) , CMYK Index aluminiu acoperit , cafea Războiul Rece colagen , , clorură de colodio: metodologie , ; procesul de imprimare colodion - , ; negative ; proces ; vezi si placa umeda colodion procedeu de colodion , dispersie coloidal , , , dispersii de argint coloidal suspensie coloidal , , coloizi - culoare: film oarb ; management ; fotografii ; procesul ; proces de semitonuri separate gestionarea culorii temperatura culorii reacție combinată oxid de metal complementar semiconductor complex argento tiosulfat , , zer concentrat , celule conice conservarea și degradarea imaginii , - imprimare la contact contrast , , sulfat de cupru curbă de corecție opțiune curbă de corecție legătură covalentă , săruri covalente Crane, Jennifer - , ; Dragă Edward - ; obiectiv și artist bazat pe fotografii identitate culturală cuneiform Curly Seed Pod (Kiss) curbe Cutting, James Ambrose fotografie ciano-negativă cianotip , , ; hârtie acoperită ; pe sticla ; Kirschmann, Kumei - ; metodologii - ; tipărituri ; Richards, Diane Deery - Daguerre, Louis-Jacques-Mande , , dagherotip - , ; brom învelit în silicagel ; lustruire ; opțiuni de fumare chimică ; Danh, Binh - ; dezvoltare ; expunerile - , ; fixator ; fixare ; aurire , - ; fulgi de iod ; iod gazos ; făcând - , ; obstreperous ; rouge ; voluntar ; Spagnoli, Jerry - ; substrat ; spălare Dagherotipul unei tinere femei (Washington) Danh, Binh - , - ; aproximativ - ; Ghost of Tuol Sleng Genocid Museum # ; dagherotipuri de peisaj ale lui Yosemite ; fotografie de peisaj ; Lower Yosemite Fall aparate de mărire a camerei obscure , , , Dragă Edward (Crane) - , Delator Solar (Kirschmann) Demachy, Robert densitate de Saint-Victor, Claude Felix Abel Nepotul desktop publishing , dezvoltat contrast - dezvoltator , - , , , , agent de dezvoltare proces de dezvoltare (DOP) soluție de dicromat - digestie camere digitale , captare și reproducere digitală - ; tehnologie de imprimare cu jet de cerneală ; McClure, Luciana Quagliato - fisiere digitale ; a filma ; Tehnologia supapelor ușoare (LVT) tehnologie digitală de captare a luminii - negativ digital , - , negative și pozitive digitale - , ieșire digitală tehnologie de fotografie digitală , pigment digital imprimare digitală , ; managementul culorilor, spații de culoare, profiluri de culoare și modelul de culoare RGB - ; substraturi comune - ; conservarea și degradarea imaginii ; gestionarea dosarelor - ; opțiuni de ieșire - ; tratamente de suprafață post-tipărire ; substrat reproducere digitală cameră digitală bazată pe senzori senzori digitali , - reflex digital cu un singur obiectiv (DSLR) tehnologie digitală medii de imprimare de la digital la analogic - pozitiv direct apă distilată Identitate documentată-Pașaport (Martinez-Canas, Rosario) Identitate documentată - Clubul jucătorilor (Martinez-Canas, Rosario) Dole, Sam reacții de deplasare dublă reacții de înlocuire dublă combinații de sare dublă Douglass, Frederick dragarea drone negative placă uscată Dune la Liwa (Buchman) Index Duplicitatea ca identitate John Doe/Richard Roe-Untitled (Martinez-Canas) , Dusty (Jacobson) coloranți Eastman, George Eastman Dry Plate Company Eder, Anne - , ; Coconul Negru în Vânt ; Untitled Boneyard Creature EDTA - albumen de ou , ceainic electric energie electromagnetică (EM) spectru electromagnetic (EMS) , , , plăci de argint galvanizate electropozitive atracție electrostatică xerografie electrostatică legătură electrovalentă mercur elementar (Hg) Elon emulsificatori , emulsii Enchantement, Enchantment, Enchantment (Enchantment) , eritrozină Esaw , Jarrett Esquire, Christian, Imprimare pe hârtie sărată - (Khan) - Estabrook, Dan - , ; aproximativ ; Chirurgie pe creier ; Nouă Simptome nr : Euphoria, etanol , excitat expunere expunere - , - valori ale expunerii (EVs) dimensiuni exterioare Ochi, The (Maayan) Fargier Farias, Pablo - Fenton, Roger citrat feric de amoniu (FAC) , , , , ; amprente cianotip ; verde , , , oxalat de amoniu feric (FAO) , , colorant feric-ciano oxalat feric , , , , , ferotip , , ferotip placă uscată , ferotip sau proces de staniu , sulfat feros , Ferry and Barge on the River (Filson and Barge on the River (Filson) Fiul) cadru fictiv înregistratoare de film fix , fixator pentru dagherotipuri fixare Fizeau, Hippolyte colodion flexibil , plutitor , fluor (fluoruri) ceață aburire forjare și turnare formaldehidă (formalină) acid formic foxing Fragmentat în oglindă (McClure) Frederick Douglass (Taylor) De unde Loss Corees presă de imprimare digitală color fumegând Furlong, William Holland Viitorul, The (Taylor) acid galic , - galo-nitrat de soluție de argint curbe gamma raze gamma Parcare Grădina Zeilor (Oelklaus) gelatină , , , , , , ; subproduse chimice ; clorura , ; emulsie ; hârtii gelatină farfurie uscată - , , - , ; Burke, Amy - ; acoperire ; conservarea și degradarea imaginii - ; dezvoltare - ; expunerea ; fixare ; nitrați, aplicare cu - ; taitei ; precipitatii ; coacere - ; agenţi de dezvoltare argint-gelatină - ; tehnologie argint-gelatina - ; viteza si ISO - ; substrat - ; Urankar, Nejc - gelatină-argint colagen gelificat (gelatina) pierdere generațională Muzeul George Eastman Gerlach, Luther - , ; Rugul Aprins ; Catalizatori ai schimbării ; Giant Kelp # Ghost of Tuol Sleng Geoonde Museum # (Danh) Giant Kelp # (Gerlach) gif (fișier de schimb grafic) format aurire Fată pe leagăn (Bloomfield) Fata cu rodie II (Bloomfield) pahar , , ; ambrotipuri din sticlă transparentă ; coroziune ; cianotip pe ; vitraliu , farfurie strălucitoare lucioasă albumen lucios dezvoltare glicerină glioxal Goddard, Paul Beck Index aur clorură de aur fixator de aur - de aur de aur Gonzalez, Топу - , ; Fără titlu din seria "Pilea" ; Fără titlu din serialul de iepure alb Gowanus Superfund Site Graphics Interchange File Gray, Gustave Le Greenberg, Elizabeth - Greene, Alan - , ; TGV (P ) ; TGV (P ) ; TGV (P ) Guanayara, Cuba (Witek) Guillot-Saguez, Jaques-Michel , - gumă de salcâm , , - gumă dicromat , - , - , procese de dicromat de gumă , , , - , ; cererea ; defrișare ; posibilități de imprimare combinate - ; conservarea și degradarea imaginii ; dezvoltare ; expunerea - ; inmatriculare - ; sensibilizator - ; dimensionare cu hartie metodologie de imprimare pe gumă - bumbac pistol Galeria Haines hand-painteci grid-patterns Hanford site Harman, Alfred Hauron, Louis Ducos Du Hayama, Noboru Helios (Paine) - Herschel, Sirjohn , , , , , Fixator Herschel (tiosulfat de sodiu) Hewlett Hewlett-Packard, crom , , , ; Bloomfield, Diana H - ; Gonzalez, Топу - ;James, Rodney F - procese pe bază de crom hexavalent Hgl alfabet hieroglific evidențieri , , - HNO holocaust, filtru fierbinte hominid fierbinte Huarcaya, Roberto - , ; Amazogrmnas, Danzas Andinas and Andegramas ; Copii Dans Foarfece ; Seria de două fotograme nuanță - spectrul luminii vizibile umane (HVLS) , Hunt, Robert , , hialotip taninuri hidrolizabile colagen hidrolizat , , hidrometru hidrofil colagen hidrofil (gelatina) hidrofob , hidrochinonă , hidrochinonă + metol materiale hiperobiectiv higroscopice Profil de culoare ICC (International Color Consortium) Iluminare Ilfordl imersiune particule nemiscibile Indigo peliculă infraroșu unde infraroșu imprimare cu pigment tratat inkAID tipărire combinată cu jet de cerneală , imprimare cu jet de cerneală , opțiune de ieșire de cerneală opțiune de ieșire de cerneală solubilă sau de imprimare imixtibilă în interior marimea International Color Consortium (ICC) internegative inter-pozitive iodură iod ; (ioduri) ; fulgi ; gaz ; vapori fulgi de iod Vapori de iod iodizați , legături ionice compuși ionici săruri ionice IR Filtru fier (sulfat feros) Procese fotografice pe bază de fier Procese pe bază de fier Dezvoltator de fier fier de fier - , , procese fier-fier (cianotipuri) - , ; cererea ; posibilități de imprimare combinate ; conservarea și degradarea imaginii - ; Soluții de sensibilizare cianotip ; expunerea ; geneza lui - ; configurație de procesare - ; tonifiere - ; soluţie de sensibilizare cianotip - fier-platină , procese fier-platină/paladiu fier-argint , , , procese fier-argint , - ; (Van Dyke) procesul de imprimare maro ; geneza lui - Index sulfat de fier , fier-uraniu ISO Jacobson, Quinn - , ; aproximativ - ; Dusty ; Teepees James Ambrose Cutting James, Rodney F - , ; Fara titlu Din Anthropomorphosis Seria ; fără titlu Din seria Anthropomorphosis Grupul mixt de experți fotografici Jones, Daniel jpeg algoritmul jpeg Justus baron von Liebig proces calitip , , , ; cererea - ; caracteristici ; posibilități de imprimare combinată ; conservarea și degradarea imaginii ; expunerea ; configurația de procesare - ; soluții sensibilizante ; tonifiere argintiu-fier Kâsebier, Gertrude Kelvin Kendall, JD Khan, Ali Ahmad Kirschmann, Kumei - , ; Delator Solar ; fără titlu Sărut, Bob - ; Andy Warhol (extraterestru rezident Seria) ; Podul de semințe creț Kloen, William Kodak , , Kristallnacht Lactuca sativa (Rodrigues) Frații Lagenheim Landa, Benny imprimanta laser , imprimare laser imagine latentă , , Laurent, Jean procesează stratificarea creatori de imagini bazați pe lentile(mai puțin) - ; calotipul - ; dagherotipul - ; placă uscată de gelatină - ; procesul de niepceotip/hialotip - ; efect pinhole , - ; placă umedă colodion - camere fără obiectiv hârtie leptografică Leslie Cordon (Anderson) de ani LGBTQ+ individual - tehnologii bazate pe lumină ; raport de aspect și putere de rezoluție - ; conservarea și degradarea imaginii - ; tehnologie digitală de captare a luminii - ; negative și pozitive digitale - ; senzori digitali - ; medii de imprimare de la digital la analogic - Tehnologia supapelor ușoare (LVT) liniarizare ; înainte și după ; definit - ; Metodologia negativului digital amoniac lichid întăritori lichizi menisc lichid litiu clorură de litiu London Botanical Society algoritm de compresie fără pierderi algoritmi de compresie cu pierderi Lower Yosemite Fall (Danh) Fraţii Lumiere luminanţă - LVT LZW (Lempel Ziff Welch) Maayan, Dror - , ; aproximativ ; Ochi, Cei ; Seria de pictură Maddox, RL , , , Procesul lui Maddox clorură de magneziu Maine Media Workshops + College Majeed, Riham - Făcând Mochi (Suzuki) Malde, Pradip , - , ; Bu Sands ; Kigundu , Front O unealtă de tăiere blândă forjată manual, care a fost transmisă de câteva generații Imprimare Malde-Ware Procesul de imprimare Malde-Ware Mama Dragons - Maria Cartones (Turok) Martinez-Canas, Maria - , ; Civitella POP x Lucrări: Edvard Grieg # ; Duplicitatea ca identitate John Doe/Richard Roe-Fără titlu Martinez-Canas, Rosario - , - ; Identitate documentată-Pașaport ; Identitate documentată-Players Club Martinez-Sanchez, Jose Maskell, Alfred materialitate Mathieu, PE mat , - albuș mat suprafață finisaj mat maxim negru McClure, Luciana Quagliato - , ; Fragmentat în Mirror ; materialitatea ; Rătăcitor raze X medicale mercur , oxid de mercur compuși metalici: crom - ; aur ; fier de călcat ; paladiu - ; platină ; argint ; mărimea - argint metalic Index metale , , ; metale comune ; metale nobile ; proprietățile - ; metale de tranziție , metol Microsoft tonuri medii , , - Mikado (Urankar) Milk, Harvey minerit ovar modern monitor , sulfat de mono-metil-para-aminofenol , mono no amare Munch, Edvard Muzeul de Artă Modernă din New York City Na , Nai, Kong - Nansen, Fridtjof hidrochinonă naturală pigmenți anorganici naturali pigmenți organici naturali în infraroșu apropiat , culori în infraroșu apropiat (NIR) imprimări revelator negativ + negativ/pozitiv relație negative imagine - negativ valență Nicol, WWJ Niepce, Joseph Nicephore , , niepceotip - niepceotip/proces hialotip - Nine Symptoms nr : Euphoria, (Estabrook) acid azotic nitro-celuloză , , nitro-celuloză material solid nitro-celuloză soluție metale nobile , neactinice , , lentile necorective , nesolubile în apă , proteine nesolubile în apă tăiței tăiței Notre Dame la miezul nopții (Buchman) F- D cu arme nucleare (Russel și linguriță) Obernetter, Johann Baptist dagherotip obstreper Oelklaus, Heather - , ; Grădina Zeilor Parcare ; Cameră foto care expune Parcarea Grădinii Zeilor ortocromatic , , , , , film ortocromatic formulări ortocromatice proces ortocromatic spectru ortocromatic osciloscop Maturarea Ostwald Ostwald, Wilhelm oxalat acid oxalic oxidare , , , stări de oxidare oxidanți Paine, Stephanie L - , ; aproximativ - ; Helios - , ; artist bazat pe imagini Seria de pictură (Maayan) palladio paladiotip , , clorură de paladiu paladiu POP toner paladiu pancromatic film pancromatic dispersii pancromatice de argint-gelatină hârtie , negative hârtie Pășune cu oi (Kâsebier) Editarea fotografiilor pe computer Creionul naturii, The Penn, Irving Fundația Penumbra, The , Tabel periodic al elementelor , , Fenidona A Fenidona B Photo Acquaint, The (Demachy and Maskell) compuși fotochimici de fier foto-grad gelatină de calitate foto gama de culori fotografice liniarizare fotografică mediu fotografic sensibilitate spectrală fotografică - tonuri fotografice reproducere transmisă fotografică - fotografie , , , ; fotografie alternativă ; Fotografie cu telefonul mobil ; definit ; geneza lui fotoni de lumină coloranți fotosensibili amprentă fotosensibilă document photoshop dezvoltare fizică Fizica și arta fotografiei, The (Beaver) , pica litri pictografic elemente de imagine , Imagine Istoria fotografiei, The (Pollock) pinacianol camere pinhole , Index efect pinhole , - ; Crane, Jennifer - ; Oelklaus, Heather - ; Paine, Stephanie L - pipetă pixeli , Pizzighelli, Giuseppe hârtie simplă materiale plastice suport plăci platinotip , , , Platinotype Company platinotip, paladiotip și ziatip , , , , , cererea ; caracteristicile lui - ; posibilități de imprimare combinate - ; conservarea și degradarea imaginii ; dezvoltatori ; dezvoltarea procesului - ; Eder, Anne - ; expunerea - ; geneza lui - ; Malde, Pradip - ; procesul , ; setare de procesare ; soluții sensibilizante ; tonifiere ; Turok, Antonio - metale din grupul de platină tipărituri platină toner platină imprimări platină-paladiu proces platină-paladiu plexiglas , plexi proces png (Grafică de rețea portabilă) Poitevin, Alphonse , film Polarlock, Alphonse polimer , polizaharidă Pont Neuf (Atget) Ponton, Mungo , Portable Network Graphics Portretul Ameliei (Burke) Portrete din Madison Avenue valențe chimice pozitive dezvoltator pozitiv imagine pozitivă valență pozitivă opțiuni de post-procesare potasiu bromură de potasiu carbonat de potasiu clorură de potasiu cianura de potasiu , dicromat de potasiu , fericianura de potasiu , , potasiu , , , hidroxid de potasiu um iodură , , nitrați de potasiu , oxalat de potasiu , , oxalat de potasiu monohidrat fosfat de potasiu monobazic tetra-cloroplatinat de potasiu , puteri de expresivitate metale prețioase precipitare vopsea preamestecată conservanți conservanți în soluții de revelator hârtie pre-contractabilă camere primitive fotografie primitivă suport de imprimare , ; argentotip, imprimeu maro, argirotip și kalitip - ; băi pentru sare, albuș, colodio și clorură de gelatină - ; (Van Dyke) procesul de imprimare maro ; procese pe bază de crom ; clorură de colodio, clorură de argint în dispersie coloidală organică - ; cronologie condensată a reproducerii transmise fotografice - ; conservarea și degradarea imaginii - ; imprimare digitală - ; reproducere digitală ; combinatii de sare dubla ; clorură de gelatină - ; gumă dicromat - ; caracteristicile dicromat de gumă - ; crom hexavalent într-o dispersie coloidală - ; compuși de fier - ; fier-fier, cianotip - ; fier-platină, paladiu ; fier-argint - ; procese fier-argint - ; considerații despre procesul de kalitip - ; materiale sensibile la lumină - ; compuși metalici - ; termeni specifici fotografiei - ; platinotip și paladiotip - ; proces de dezvoltare a platinei și paladiului - ; procedee cu platină și paladiu - ; reactii - ; redox - ; tonifiere clorură de argint - ; procese de imprimare a argintului (POP), albumen de sare, colodio și clorură de gelatină - ; combinații de sare unică - ; metale de tranziție, nobile și de bază - print(mai puțin) creatori de imagini contemporani: albumen - ; imprimeu maro - ; cianotip - ; captare și reproducere digitală - ; crom hexavalent - ; paladiotip - ; platinotip - ; imprimare cu sare - ; argint-gelatina - ; uranotip - ; ziatip - negativ și pozitiv digital imprimat imprimante software de imprimantă tip de imprimantă tipărire în uraniu imprimare , procese de imprimare (POP) , băi de procesare Index proces în semn de protest - camere digitale profesionale ProPhotoRGB Protectie (Taylor) albastru prusian (ferocianura feroasa) psd (document photoshop) pseudo tanini Punctaria latifolia (Atkins) pirocatecol , acid pirogalic , , , pirogallol pirogallol developer piroxilină energie radiantă - ; culori primare aditive - ; considerații chimice și materiale - ; coloizi - ; legături covalente şi ionice (electrovalente) - ; dezvoltatori - ; medii digitale, tehnologii bazate pe lumină - ; expunerea - ; negative - ; sensibilitatea spectrală fotografică - ; pozitive - ; amalgam de argint, dagherotip - ; halogenură de argint, calotip - ; halogenură de argint, placă uscată de gelatină - ; halogenură de argint, placă umedă colodion - ; valuri si culoare - Crini Radioactivi (Arai) fixare rapidă brute , - Rayleigh, Lord amoniu reactiv redox - , reacții redox - , reductor agent reducător reducere , , Victor , Victor renaștere , , acoperită cu rășină hârtie acoperită cu rășină (RC) rășini săpunuri cu rășină rezoluție restricții , reticulare profile de culoare RGB Richards, Diane Deery - , ; Aurora boreale ; Bețe și pietre Software RIP (procesor de imagini raster) , maturare Risograf RLE (codarea lungimii de rulare) fișier rochelle sare Rodrigues, Alida - , ; Lactuca sativa ; Cremocarpi schirizocarpici roșu ROYGBIV Russell, Nick - , ; Domul Bombei Atomice ; F- D cu arme nucleare rugina Efectul Sabatier safelight sare(e) - , , sare soluție albumen soluție de colodion sărat imprimare cu sare , Metodologia de imprimare cu sare , , - , ; Blum, Gary Edward - ; Buchman, Melitte - ; argint - ; material de dimensionare Sasson, Steve soluție saturată de dicromat - Saturație scanner , , tehnologii de scanare Schonbein, Friedrich Schramm, Robert Cremocarpi schirizocarpici (Rodrigues) Schulze, Johann Heinrich Autoportret ca un om înecat (Bayard) dagherotipuri voluntare Seria de două fotograme (Huarcaya) albumine serice shadowgraphs umbrele , Muzeul de Artă Sheldon Shoah siderotip silicagel argint argint-amalgam argint amalgam, dagherotip - argint pozitiv direct argint baie bromură de argint , gelatină bromură de argint bromoiodură de argint clorură de argint , tonifiere cu clorură de argint clorobromură de argint argint-(D)-fluorura argint-gelatina ; Anderson, Kimberly - ; Castor, Ioan - ; agenţi de dezvoltare - ; negativ de film ; Martinez-Canas, Maria - ; placa , ; imprimeuri halogenură de argint , - , - ; calotip - ; placă uscată de gelatină - ; placă umedă colodion - hârtie halogenură de argint argint iodat metodologia de iodizare a argintului oglindirea argintului , azotat de argint (AgNO ) , , , , , , , - , oxidarea argintului Index procese de imprimare a argintului (POP) sare albumen, colodio și clorură de gelatină - ; imprimare cu albume ; metodologie de imprimare cu albume - ; băi pentru sare, albuș, colodio și clorură de gelatină - ; clorură și argint, soluții separate de ; săruri clorurate ; clorură de colodio - , - ; conservarea și degradarea imaginii ; clorură de gelatină , - ; imprimare cu sare ; metodologia de imprimare cu sare - ; clorură de argint, soluție unică de - ; tonifiere clorură de argint - ; mărimea - procese de imprimare a argintului argint-sare , , , , argint-sare-soluție de colodion argint-sare POP sulfumat de argint Silver Sunbeam, Cele legături covalente simple legături covalente simple senzori de captură unică combinații de sare unică , Situații văzute de la distanță considerabilă (Spagnoli) hârtii de artă dimensionate fabricate lapte degresat , smartphone-uri topire Smith, Eugene Smith, Hamilton sodiu , ; acetat ; argento tiosulfați ; carbonat monohidrat acetat de sodiu , argento tiosulfat de sodiu carbonat de sodiu , carbonat de sodiu monohidrat clorură de sodiu , , citrat de sodiu , , , citrat de sodiu dihidrat de sulfit de sodiu tetracloropalladat de sodiu tetracloropalladat de sodiu (II) tetracloroplatinat de sodiu tiosulfat de sodiu , , , , procesul de fixare a tiosulfatului de sodiu , , proiectant de software solar instalații solare transferuri de solvent Spagnoli, Jerry - , ; dagherotipişti americani - ; Detaliu anatomic ; desenele lui Da Vinci și Michelangelo ; Fotomicrografie fără titlu sensibilitate spectrală spectrofotometrie Profil de culoare sRGB (Standard Red Green Blue) vitraliul , amidon(e) , , , hârtii tratate cu amidon carduri stereo argint sterling Sticks and Stones (Richards) Natura moartă cu flori într-un coș (Lumiere Brothers) robinet biuretă - , povestire stronțiu clorură de stronțiu subbing substraturi scădere culoare scădere culori primare , , , - zahăr acid sulfuric Sullivan, Richard de ani soarele , poze cu soare acutanța suprafeței surfactant , , suspensii Suzuki, Shinichi umflare SWOP CMYK hidrochinonă sintetică polimeri sintetici seringă Format fișier imagine etichetat Taichi la ani (Arai) Talbot, William Henry Fox , , , - , , , , , , talbotipuri vezi calotipul acid tanic Target House Bldg T (lumina dimineții) (Blum) acid tartric Taylor, Rashod - , ; Frederick Douglass ; Viitorul, cei ; Protecție Adolescenți: Istoria de mâine (Arai) Teepees (Jacobson) benzi de testare TGV (P ) (Verde) TGV (P ) (Verde) TGV (P ) (Verde) tiozinamină tioureea Thomas incendiu Three Sisters (Witek) timol tiff (fișier imagine etichetat) format tinctură tipurile , Index ton tonuri de clorură de argint sare teste de imprimare tonifiere - Tren ă Grande Vitesse (TGV) material de transfer metode de transfer , metale de tranziție , film transparent Arbori și gheață # (castor) proces de gumă tricoloră Locul de testare Trinity trofeu aluminiu , Cameră foto care expune Parcarea Grădinii Zeilor (Oelklaus) Turok, Antonio - , - ; Maria Cartoane ; Widows of Guatemala tween , , Cameră Rolleiflex cu lentile duble Twisted Little Oak (Urankar) ultraviolete unități de expunere la ultraviolete Unknown Mama (Anderson) hârtie artistică nedimensionată Untitled (Kirschmann) Untitled Din seria Anthropomorphosis (James) Untitled Din seria Anthropomorphosis (James) Untitled Boneyard Creature (Eder) Untitled'Din seria "Риса" (Gonzalez) Untitled From the White Rabbit Series (Gonzalez) Fotomicrografie fără titlu (Spagnoli) imprimare cu uraniu vezi săruri de uraniu uranotip Urankar, Nejc - , ; Mikado ; Stejar mic răsucit uranotip - , ; Sărut, Bob - ; Russell, Nick - ; Witherspoon, Charles - Colodion simplu USP , ГѴ lumină Radiația LTV Raze LTV Materiale foto sensibile la LTV valență Valea umbrei morții (Fenton) Van I)\ke brownprocess , - , lacuire Vaught, Jon Victor, Niepce de Saint rezoluție afișare video Vietnam Nebraska Războiul din Vietnam artă vizuală și povestire vitamina C (acid ascorbic) Vogel, Hermann von Htibl, Arthur Wanderer (McClure) Ware, Mike bicarbonat de sodiu (carbonat de sodiu) Washington, Augustus cerneală pentru imprimantă pe bază de apă acuarelă - , - pigmenți de acuarelă paladiu solubil în apă Watkins, Carleton wați secunde Wedgwood, Thomas Werner, Thomas - Weston, Edward proces de colodion umed placă umedă: proces , ; colodion placă umedă tip - , , , ; sticlă colodion negativ ; conservarea și degradarea imaginii - ; agenţi de dezvoltare - ; digitizarea ; expunerea ; fixare ; fundamentale ale - ; Gerlach, Luther - ; Jacobson, Quinn - ; negative ; procesul ; baie de argint - ; substraturi - ; Taylor, Rashod - ; lacuire ; spălare - puncte albe , , , - Widows of Guatemala (Turok) Williams, Scott A Willis, William , wirephoto Witek, Wlodek - , ; aproximativ - ; Guanayara, Cuba ; conservator de hârtie ; Trei surori Witherspoon, Charles - , ; Domul Bombei Atomice ; Armate nucleare F- D Wohler, Friedrich fluxul de lucru , Al Doilea Război Mondial gumă xantan , xerox raze X Zhejiang Photography Press ziatype Ciclonul B https://neculaifantanaru com/en/basic-leadership html